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ВСТУП
У кризові історичні моменти у формуванні суспільної свідомості окреме місце відводиться кіномистецтву та документалістиці. З розвитком технологій візуальне мистецтво бере безпосередню участь у творенні історії. А ґрунтовне відстеження важливих історичних подій неможливе без аналізу документальних кінострічок. Моніторинг коментарів у соціальних мережах, думки експертів з кінематографії та історії допомагають проаналізувати настрої різних верств суспільства. За допомогою візуального образу можна формувати та визначати картину світу і цінності. Людина сприймає готову картинку комплексно, а не окремі її елементи. 
Документальні фільми беруть безпосередню участь у творенні новітньої історії, формуванні суспільної думки громадян, які розуміють та сприймають документальні фільми як повністю правдиві факти. Відстеження важливих історичних подій неможливе без аналізу документальних кінострічок та враження, емоцій, думок суспільства, як воно на це реагує, а також експертів у цій області – кінокритиків, документалістів, істориків. Потрібно враховувати реакцію аудиторії: сприйняття чи не сприйняття фактів, усвідомлення чи не усвідомлення важливості подій, враження, оцінку та висновки, які вони роблять. Важливий аналіз фільмів та порівняння їх. 
Впродовж своєї історії Україна перебуває у перманентному стані державотворення. Країна знаходиться у стані боротьби інтересів Сходу і Заходу, політичної агресії та окупації території (саме про це знятий фільм “Крым. Путь на Родину”, який ми досліджуємо), у цьому контексті важливо дослідити інформаційні впливи. Оскільки досліджувані нами фільми зняті в однаковий період, та які у них головні ідеї та засоби, які використовують режисери та постановники.
Актуальність нашої теми полягає у тому, що ми вивчаємо сучасний  кінематограф, а саме: документальну кінострічку українського кіновиробництва про Майдан в Україні 2013-2014 років “Зима, що нас змінила” та російського кіновиробництва про анексію півострова “Крым. Путь на Родину”. Ми обрали ці кінострічки через їх соціально важливу тематику та великий інтерес зі сторони глядачів.
“Зима, що нас змінила” – це цикл документальних фільмів про події, які відбувалися на Євромайдані під час Революції гідності. Це спільний проєкт каналу “1+1” та Творчого об'єднання Вавилон'13. Режисер фільму – Володимир Тихий. Також він є українським кінорежисером, сценаристом, продюсером, який зняв понад двадцять короткометражних фільмів, три повнометражні фільми, телесеріали. Володимир Тихий має дві нагороди за внесок у розвиток українського кіномистецтва, член національної спілки кінематографістів України. Продюсерка фільму “Зима, що нас змінила” – Наталка Якимович. Вона є журналісткою, продюсеркою, редакторкою та продюсеркою низки програм на каналах “СТБ” та “1+1”, таких як: “Табу” з Миколою Вереснем, у ролі виконавчої продюсерки працювала над фільмом-концертом “Тіна Кароль. Сила любові та голосу”, продюсерка стрічки “Небесна Сотня”, ведуча програми “16+” в ефірах авторського проєкту Романа Скрипіна тощо. Станом на 4 грудня 2019 року кількість переглядів – 1 047 064, лайків – 11 тисяч, дизлайків – 1,7 тисячі.
“Крым. Путь на Родину” – це російський повнометражний документальний фільм, знятий у 2015 році журналістом Андрієм Кондрашовим. Він є російським журналістом, телеведучим, сценаристом, політичним оглядачем, у його фільмографії з 2011 року є дев’ять документальних фільмів політичного спрямування, такі як: “Время России” про силу і міць російського народу, у 2018 році зняв фільм “Путін”, фільм “Афган” про роль і значущість росіян у війні в Афганістані. В фільмі “Крым. Путь на Родину” оповідається про події лютого-березня 2014 року в Криму. Станом на 4 грудня 2019 року кількість переглядів – 13 023 284, лайків – 150 тисяч, дизлайків – 37 тисяч.
Обидві стрічки політичного характеру, адже зняті на основі актуальних подій для громадян України: устрою, системи влади, а також проблемах збереження території. Події, які висвітлюються у цих стрічках і досі викликають резонанс у суспільстві через розділення думки, особистих суджень. Однак погляд на цю проблему залежить від територіального перебування людини. Стрічка “Крым. Путь на Родину” вказує й українську проблематику, і російську, та робить це використовуючи методи пропаганди, навіювання людям “правильної думки”, а також емоції – страху. Ніби всюди погано, і в Україні можуть вбити за одну тільки російську мову. 
Український фільм “Зима, що нас змінила” показує тільки документальні кадри, зняті наживо. Є інтерв’ю, невеликі роз’яснення, та фільм також викликав подвоєні судження, оскільки не розкрив повністю роль беркуту. Показавши їх тільки з негативної сторони, хоча там також були українці й патріоти, про що заявляли деякі прошарки суспільства.
Для нашого дослідження головне у цих стрічках – саме реакція суспільства, тому що події у фільмах відбулися нещодавно й увійшли в сучасну  історію. Щоправда, ці події майже не мають свідків, та це складно перевірити. Також більшість сучасників відчуває ці події по-різному й пропускає через себе: у когось залишилися родичі в Криму, у когось родич загинув під обстрілами, хтось посварився з родичами, стали по різні сторони барикад.
Мета дослідження полягає у вивченні рецепції документальних фільмів у сучасному соціокультурному просторі України.
Досягнення поставленої мети передбачає виконання таких завдань:
· Визначити роль документального кіно в Україні.
· Прокоментувати структурні особливості стрічок як естетичних об’єктів.
· Взяти інтерв’ю в експертів з кіновиробництва та історії.
· Окреслити реакцію аудиторії на досліджувані документальні фільми.
· Опитати глядацьку аудиторію щодо досліджуваних документальних фільмів.
· Зробити аналіз коментарів-реакцій у соціальних мережах на досліджувані документальні фільми.
У роботі було застосовано такі методи дослідження: описовий метод, метод моніторингу, метод порівняння, метод інтерв’ю.
Об’єкт дослідження — документальні стрічки “Зима, що нас змінила” (2014 рік) та “Крым. Путь на Родину” (2015 рік).
Предметом дослідження є реакція експертів, користувачів соцмереж, глядачів YouTube на документальні фільми у сучасному соціокультурному просторі.
Хронологічні рамки. Обидва фільми знімали у 2014-2015 роках. Ми аналізували коментарі за весь період від моменту публікації.
Структура роботи складається з вступу, трьох розділів, висновків, списку використаної літератури. Обсяг роботи 70 сторінок.
У розділі 1 “Документальні фільми як елемент здійснення інформаційних війн” ми дослідили особливості створення саме документальних стрічок, окреслили історію документалістики та ознайомилися з використанням кіно в інформаційних війнах.
У розділі 2 “Документальні фільми “Крым. Путь на Родину” та “Зима, що змінила нас”: загальна характеристика” ми описали обрані фільми, окреслили історії їх створення та ознайомилися з думкою експертів щодо обраних фільмі.
У розділі 3 “Документальні фільми “Крым. Путь на Родину” та “Зима, що змінила нас”: сприйняття аудиторії” ми провели опитування та ознайомилися з реакцією глядачів на обрані стрічки. В першому підрозділі ми робили моніторинг інтернет-реакцій та аналізували інтернет-враження глядачів. В другому підрозділі ми робили  “польове” опитування звичайних людей методом короткого інтерв’ю з закритими та відкритими питаннями, щоб прослідити ставлення, занотувати емоції від побаченого та почутого.




ВИСНОВКИ
Документальне кіно фіксує факти, важливі події та показує дійсність, яка згодом стає історією. А документальні стрічки стають кінопідручниками з історії. Головне – займатися справжньою документалістикою, а не пропагандою.
Мета та ідея повинні керувати всім при створенні документального кіно. В документалістиці є як ігрове так і не ігрове кіно. Їх потрібно розмежовувати. Реконструкцію подій можна робити тоді, коли мова йде про минулі століття, коли це вже неможливо відзняти у реальному часі. У 21 столітті, коли все знімають тут і зараз, неприпустимо робити повністю постановку.
Фільм “Зима, що нас змінила” – це спроба авторів фільму осмислити події на майдані. Сюжет вибудований навколо документальних хронік та інтерв’ю учасників, показує погляди людей, які підтримували революцію, не робить висновків за глядача, емоційно зворушливий.
Фільм “Крым. Путь на Родину” – це спроба обґрунтувати анексію півострову Росією. Фільм побудований навколо інтерв’ю та інсценувань, містить мінімум документальних кадрів, показує погляди офіційного російського істеблішменту, має доволі чітко вибудовані дискурс та лексикон, робить висновки замість глядача та для глядача.
Цікавий момент – у фільмі “Зима, що змінила нас” не було сильного музичного супроводу, адже це моветон для таких кінострічок, а от у фільмі “Крым. Путь на Родину” є багато піднесеної музики.
Головний меседж історика Володимира Балябаса: “Щоб трактувати події, треба розуміти епоху”. Також він вважає, що найкращий варіант, коли таке документальне кіно знімають люди незаангажовані.
Режисер Володимир Тихий вважає, що фільми “Зима, що змінила нас” та “Крым. Путь на Родину” мають однаковий історичний масштаб, але це єдине, що поєднує ці фільми. “Крым. Путь на Родину” – це агітаційно-промисловий корпоративний фільм.
Режисер Ольга Дрозда наголошує, що цикл фільмів “Зима, що змінила нас” легко переносить глядача в епіцентр революції. Фільми сприймаються невимушено, з’являється ефект присутності, довіра до героїв та розуміння їхніх позицій. Фільм не залишає байдужим на противагу фільму “Крым. Путь на Родину”, який являє собою пропаганду, та більше нічого. Режисер не побачила в ньому художніх образів чи глибоких асоціацій, ні креативного вирішення чи особливої операторської роботи.
Аудиторія ніколи не буває однорідною, отже й реакції завжди відмінні. Зазвичай поділ відбувається на людей, які дають позитивну, негативну та нейтральну оцінку ситуації.
Серед аудиторії коментаторів фільмів виділили такі 3 категорії:
1) люди, які пов’язані з Україною, для яких не байдужа доля держави та Батьківщини;
2) будь-хто з бажанням осмислити революційні події в Україні;
3) люди, які упереджено ставляться до революційних подій в Україні.
При перегляді фільму “Зима, що змінила нас”, перша категорія загалом розділяє особисті відчуття автора й робить схожі з ним висновки.
У другій категорії варто об’єднати людей, які з Україною не пов’язані. Така аудиторія схильна до співпереживання учасникам та до підтримки революції, але загалом вони менш емоційно залучені.
Третя категорія складається з людей, які ототожнюють себе з Росією. На цих людей фільм справляє яскраво негативне враження: від обурення до ненависті.
Щодо фільму “Крым. Путь на Родину”, то перша категорія реагує негативно: основні емоції це відчуття несправедливості та обурення.
Друга категорія зазвичай не володіє контекстом та реагує нейтрально.
Третя категорія розділяє погляди, які транслюються в фільмі, називає події в Криму “поверненням” та оцінює дії російської влади як правильні.
Учасники нашого опитування поділилися на три промовисті категорії: молоді та активні, досить пасивні українці та виховані в СРСР. Як з’ясувалося, вік та залученість до соціального і громадського життя має більший вплив на формування україноцентричної свідомості, ніж освіта та спосіб отримання новин.
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29. Яцимірська М. Культура фахової мови журналіста / Марія Яцимірська – Львів: ПАІС, 2004. – 332 с.
[bookmark: _GoBack]




