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*життевл 1СТОРШ як ххдожньо-
ПУБЛ1ЦИСТИЧНИЙ ЖАНР

(за матер1алами журналу «Караван историй»)

Кожний журналютський жанр мае особливу форму штерпретацп факпв, 
свою лопку викладу матер ¡ал у. Картина сучасного житгя вщтворюеться 
1 вс ¡ею пал ¡трою публщистичних жанр ¡в, 1 шдивщуальною творчютю 
окремих журналгста, однак не секрет, що часто саме шб\р жанрово'Г 
форми твору стае тим чинником, що визначае читабельнють матерклу. 
Бшьше того, свщомий виб1р певного жанру як прюритетного, пpoвiднoгo 
в тому чи шшому виданш часто стае запорукою його популярное^, що 
в свою черту призводить до збшыпення тиражу i притоку рекламодавщв.

У пopiвняннi з1 сферою художньоТ творчосп меж! жанр]в у журналгстищ 
рухлив1пл 1 розмиппп головне, класифйсащя жанр! в вибудовуеться на дещо 
шших засадах. Так, у журналютищ комушкативна мета сшлкування 
з читачем стае жанровою ознакою, найбшын вагомою типолопчно. I саме 
цей чинник зачасту впливае 1 на появу нових журналютських форм або 
ж побутування вар1ативних генолопчнихутворень.

Жанрова пал¡тра творт, як можна судити з публжацш у перюдищ 
останшх десяти - п’ятнадцяти рою в, суттево збагатилася новими видами 
та рпновидами. Рейтинг 1 мониторинг, експеримент 1 жур н алчете рис е 
розелщування, сповщь 1 вере ¡я, соцюлопчне резюме I прес-рел1з ще 
п’ятнадцять рою в тому хоч 1 зустр!чалися на шпальтах поточноТ перюдики, 
проте не видшялися науковцями як окрем1 журналютсью жанри. Проте щ 
та ¡пин назван! р1зновиди вже можна зустр!ти в однш з фундаментальних 
праць, присвяченш жанрам поточноТ перюдики -  «Жанри перюдичноТ преси» 
Олександра Тертичного, яка була деюлька раз!в перевидана. Найбшьш 
«оновленою» виглядае група анал шгчних жанр I в, проте й група художньо- 
публщистичних творш, за вере ¡ею Тертичного, теж не обмежуеться
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традицшними нарисом, замальовкою, фейлетоном 1 памфлетом. Так, серед 
жанргв «письменницькоТ журнал ютики» названо й анекдот, егпграму, есе 
eпiтaфiю, лист |' життеву ¡сторио тощо [див. 10]. Останнш з названих жанрУ 
суттево актив!зувався (з’явилися окреш' журнали, як! складаються цшком 
з твор1в, що виконам 1 саме у цьому жанр), наприклад, «Успехи и поражения» 
та «Жизненные истории»). Кр1м того, у ряд! видань, насамперед, журнал ¡в 
призначених для дозвшля та вщпочинку («Единственная», «Даша», «Лиза» 
«Семейный очаг», «Отдохни», «Биография», «Вот так!» та багатьох ¡нших) 
таю твори розташовуються в окремих рубриках чи роздшах. У бшьшоеп 
жшочих часом на в («Натали», «Женский журнал», «СоэтороШеп», «Ева» 
«Академия» тощо) також часто-густо можна зустргги матер1али жанру 
житгевоТ (житейськог) ¡сторп [див. :8]. Кидаеться в око той факт, що життева 
¡сторш мае чимало спшьнсго з прозовим оповщанням, однак сьогодщ 
л¡ гература вже не е домшантою культурно!' еволюцй. Так, В. Хорольський 
зазначав, що сьогодш на змшу письменнику-громадянину прийшов 
аналггик, який шкого не повчае I ш до чого не закликае [11: 56]. Уточнимо, 
що повчае 1 закликае, але робить це зовам в шшш формг Функцн 
л1тературного оповщання до певно '1 м1ри «перебрала» на себе 
публщистична життева ютор^я, ставши журнал!стським аналогом 
художнього твору, тож визначити генолопчну природу и, насамперед, 
функцюнально-стильов! чинники жанротворення, яю визначають 
читабельность саме цих тв0р1в -  с правд! актуальне наукове завдання, яке 
ми 1 ставимо перед собою в дашй статп.

Отже, публщистична життева ¡стор1я мае чимало спшьного 
з ¡нформацшною мш!-!стор!ею: це тип замИок, що готуеться за 
«европейським стандартом», тобто читачев! пропонуеться отримати 
основш даш при мш 1мальнш витраН часу 1 зусиль. Таю замИки 
ор1ентован5 на невеликий обсяг шформацн, супроводжуван 1 й, як правило, 
численними кольоровими фотограф1ями. Головною шдставою для 
видшення мшьюторЙ в я кос и самостийного жанру виступае предмет 
вщображення, яким е певна Ымейна, любовна, професшна чи шша 
життева штрига, побудована на стосунках м1ж людьми. Основне 
призначення публжацш типу «мшЫстор1я» полягае насамперед у тому, 
щоб розважити читацьку аудитор™, дати певний матер1ал для 
задоволення так званого «людського штересу», для обговорення 
з рщними I знайомими у часи дозвшля [див.: 9: 70].
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На вщмшу вщ шформацшно!' мшыстори, публщистичнажиттева ¡стор!я 
в{дзначаеться повнотою, насичешстю «розгортання» ситуацй, мовним 
розмаггтям, наочшстю. У життевих ¡стор!ях описуються певш егизоди 
з ясиття людей, 1х вчинки, р!зноман!тш ситуацй, колЫТ, тобто все те, що 
може бути призначене для «буття людини». Життев! ¡сторп створюються 
за допомогою художнього методу, тобто основну роль у породженш таких 
текстж вщйрае фантаз1я, вимисел, поеднаний !з документал¡змом. Але 
сам! фантазш й уява автора породжують неюнук>ч1 насправд! ситуацй, 
а «обробляють» те, що мало шсце в реальней дшсносп, доводячи «вихщний 
матер1ал» до можливого художнього р1вня (з точки зору шдвищення 
образносп, гостроти котзШ, раптовосп поворот! в у розвитку в!дображених 
под!й тощо).

Проте на вщмшу вщ власне художшх твор!в життев! (житейськ!) !стор!У, 
як! пишуть журнал!сти, як правило, е приземленими, близькими до 
документального характеру воображения дшсностц в!др!зняються 
схематизмом у розвитку сюжету, використанням притаманних газетному 
мовленню штамшв, стшких стил!стичних зворотсв (варто хоча б звернутися 
до твор!в цього типу у журналах «Истории из жизни» чи «Успехи 
и поражения»), 3 другого боку, цей документально-художшй жанр 
максимально наближений до художньоУ, л 1тературноТ творчосН 
насамперед тим, що в центр! уваги автор! в, що у ньому працюють, реальна 
життева ютор!я, яка постае предметом спещального осмислення та 
особливоТ художньоТ ¡нтерпретацп. Функцн життевоТ ¡сторп \ справд! близьк! 
до функц!й нарису: показати в картинах, сценах, деталях людину, н справу, 
а через них -  ! час, епоху. Однак якщо нарис найчаепше вир!шуе певн! 
життев! детал! -  дослщження проблеми, виховання на приклад! життя 
окремого героя, показ досягнень трудового колективу, то життева ¡стор!я 
нацшена значною м1рою на художньо-естетичне в!дображення часу 
й людини. Натомють у нарис! значно бшыпу вагу, шж у жанр! ¡сторц, вщграе 
тема. Предметом же жанру життевоУ !стор!Т виступають поди, люди, що 
потрапляють безпосередньо у центр документально-художнього 
дослщження! вщображення журнал!ста. Так, автор твору не обов’язково 
мае бути учасником подш, зустр!чей з людиною, !стор!я якоТ стае 
предметом його осмислення, однак вш мае бути вповш озброений 
шформащею щодо не!'. Автор може уявою «переноситися» в р!зн1 мюця, 
зв’язуючи враження, спогади, м!ркування головною думкою розповщ,
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в його текстах може мати мюце певна доля вимислу, однак вона неодмшно 
мае бути прив язана до реальних подш у жигп людини, його функщд 
виключно шюстративна. 1

Отже, важливими факторами у мфкуванш постають час 1 проспр, а також 
роль автора, що оперуе ними, об’еднуе Ух зпдно свого задуму в сюжет 
1 композищ’ю твору, роль яких стае вельми важливою у зщпленн! подш, зокрема, 
розв’язка юторГУ може бути щлком прогнозованою, а може бути й такою, котра 
зовам непередбачувана, е «иелопчним» фшалом розвитку подш.

Варто також вщзначити, що в цьому жанр1, як ш в будь-якому шшому, 
посутньою е роль автора. Текст, призначений читачев1, котрий 
налаштований на вщпочинок, розвагу, релаксащю, вимагае чималого 
динампму. однак це зовам не означав, що акцентащя на певних деталях 
I подробицях стае вторинною. У будь-якому раз!, виб!р 1х -  щлком 
у компетенщУ автора, який часто саме через них! вщтворюе неповторшсть 
однооЫбного характеру то! чи ¡ншоТ юторп, и ушкальнють, природа яко'У, 
зрештою, в ункальносп кожноТ окремо взятоУ особистостк

Важливою ознака цих твор1в -  читабельшсть. Яю ж засади ГУ? 
Насамперед, чергування опиав 1 роздум1в, монолопв \ д1алопв, 
монотонного 1 динам ¡много мовлення (поеднання довгих \ коротких фраз, 
авторських опиав I вщстушв з фрагментами ¡нтерв’ю чи бесщи, сюжетних 
переход1в, наявшсть як пейзажних, так I портретних замальовок тощо). 
Кр1м того, природним е «голос» самого героя юторп, який може 
коментувати поди, як1 з ним вщбулися, однак вш може виступати \ в рол1 
того, за ким тшьки сностернае автор-розповщач. Функцп ж автора 
р!зномаштш. Насамперед вш мае «ввшти у дов1ру» до читача, передати 
враження власноУ вщвертосп, проникливост!, природно'У тональность Однак 
образ автора може бути й нейтрально-об’ективним. Це вар1ант 
стороннього сностер1гача, який на вщсташ «стежить» за под1ями, що 
сталися з персонажем його твору.

Зупинимось надеякихжиттевих ¡стор1ях журналу «Караван историй», 
в я кому вже в назв! фщуруе цей жанр. «Караван историй» почав виходити 
з березня 1998 року 1 невдовз! став одним з найпопуляршших часопиЫв на 
сьогочасному видавничому ринку саме завдяки тому, що обрав цей жанр 
прюритетним. 1

Ось, наприклад, життева ¡стор1я ол1мшйськоУ чемшонки з фп’урного 
катання Оксан и Баюл у № 1 за 2006 р. Публжацпо названо традицшно
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для журналу: в заголовок винесено цитату з1 ап  в самоТ Оксани «Я прошла 
через все тяжкие грехи и смогла остановиться». Назва друкуеться на тл1 
фотог раф!!' героин, обсяг якоТ -  щлий розворот. Дал1 розтошовано лщ, 
в якому концентруються знаков! поди ¡сторп, про яку йтиметься дали Даний 
л!д можна вщнести до л!д!в-!нтриг, оскшьки призначення юторн в журнал! -  
не просто в тому, щоб подати шформащю про героТню, а в тому, щоб 
презентувати и як ункальну, неповторну, ц!каву, варту уваги, а може 
й наслщування в певних аспектах. Саме тому в ньому так багато називних 
речень, в яких лише «¡менуеться» ситуащя, а и ирикмети ! особливост! 
«залишаються за кадром», викликаючи неабияку щкавють: «1994 год. 
Лиллехаммер. Олимпийский каток. Зрительный зал уже тридцать минут 
заходится в овациях. Американские тренеры в недоумении разводят 
руками. Организаторы судорожно ищут флаг и фонограмму гимна
Украины...» [12: 35].

Потсм про власну долю розпов!дае сама героУня, лише поодиною 
питания журналюта спрямовують бесщу у потрШне русло (це робиться 
з метою уточнения ряду деталей, подробиць). Вщчуваеться, що героУня 
говорить вщверто, адже в ГУ мовленн! чимало емоц!й, спонтанних фраз, 
яю, проте, вербально лопчно оформлен!, оскшьки йдеться про под!'У, що 
в!дбулися чимало роюв тому, тож уже осмислеш! поц!нован!: «Я подъехала 
к бортику и услышала, как Змиевская и Николаев хором кричат: «Дура! 
Прыгай! Комбинацию!..». Я развернулась, сделала две пробежки 
и прыгнула два тройных прыжка. На последней ноте приземлилась, подняла 
руки вверх и прошептала про себя: «Господи, благодарю тебя!» [12: 39].

Подальше розповщь багато в чому нагадуе сповщь, адже предметом 
ГУ е кол!з!У у внутршшьому с в т  Оксани Баюл, а основним методом, який 
застосовуеться в текст!, е самоанал!з. Також у щй публпеащ'У е таю елементи 
сповщ!, як бажання пояснити незвичний вчинок, показали приклад подолання 
лиха, вмшня пщнятися з руУн, под!литися досвщом усп!шно'У кар’ери 
! зробити своерщну саморекламу. Головним мотивом !стор!У-спов!д! 
е бажання продемонструвати приклад подолання власних негаразд!в. 
Оксана Баюл, яка досягла вершин слави ! популярное^, що принесли Уи 
! чимал! грош!, не змогла втриматися на цьому Ол!мш, не витримала 
випробування славою, опинившись у залежносп в!д алкоголю, наркотиюв, 
секс-меншинств. Однак своерщний хеппьенд у подоланн! життевих 
негаразд!в -  все ж таки мае мюце в текст! журнально'У публшащУ, що типово
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для жанру життевоУ ¡сторп' в цьому популярному виданш. Ц! слова окремщ 
вр1зом винесено на спещальну сторшку 1 привертають читацьку уваи 
«Я поняла, что возвращение домой -  обязательная часть моей сложно] 
программы. И в жизни, и на льду» [12: 50]. Отже, ця публшац] 
вщзначаеться документальним характером вщображення дшсност 
(факти, акцептован! в текста, супроводжуються численними кольоровим! 
фотограф1ями як з арх1ву Баюл, так \ зроблених специально для журнал! 
«Караван историй», ми Ух нарахували 7); певним схематизмом у розвитку 
сюжету (вс! перипетат життевоУ ¡стор{У Оксани Баюл можна схематичвд 
представити таким чином: досягнення О лш пу  -  перебування на ньому- 
падшня з  нього — повернення до нормального ж иття); використанняу 
стш ких стилНичних зворот!в на кшталт «все замелькало ка1 
в калейдоскопе» чи «моим домом стал каток»; публшащя супроводжуетьа 
вр1зами 1 врубами червоного кольору, що посилюе читацьку увагу. Вони 
дублюють слова основного тексту. 1нформащя, розмщ ена в них, 
е знаковою для розкриття вдач! героУш матер!алу.

Такого ж характеру публшащУ Карвша Вуд «Чак Норрис: Бой с тенью» 
[2], Алекса Макдермотта «Велика гра» [6], Нши ЖарковоУ «Андрш Ананов: 
«Життя часто вщкривало перед! мною нов! дверЬ) [4], Грацщ Джузепе 
«Енцо Феррар!: у швидкоста в полош» [3], Н. Рибшсыам «В'фний пес! Глор!я» 
[7] тощо.

Трохи ¡нший пщхщ застосовують автори журналу, презентуючи вщомого 
д!яча минулого. В цих публжащях авторський стиль багато в чому 
наближуеться до розповщноУ манери письменника-майстра малих ешчних 
форм, адже в ньому дом1нують як висловлювання, запетом яких е як 
ставлення мовця до того, про кого вш розпов1дае, так ! так1, в яких 
перераховуються головш Ух ознаки. Кр1м того, на повну включаеться 
авторська фантаз!я у домислювашп по/ий, що не мають документального 
шдтвердження. Варто пщкреслити, що в публшащях, як! постали об’ектом 
нашого дослщження, зустр!чаеться лише обгрунтований! в!ропдний види 
вимислу, подекуди межа м!ж якими -  прозора.

3 великою долею вимислу змальовано юторш швденноафриканського 
баронета Альфреда Бейта, який розбагапв на торпвл! алмазами! шд юнець 
життя Хоков перебратися в Европу та вщкрити публ!чну художню галерею, 
однак життев! перипета не дозволили йому це зробити. Публшащя 
з провокативною назвою «Як украсти его мшьйошв» Олени К о р о в и н )!
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з серпневого номера «Каравана», розмщена в рубрищ «Факт», багато 
в чому нагадуе детективну розповщь з традицшними для неУ фразами на 
зразок «в тот день ленч начался с опозданием» чи «преступники оказались 
не так просты». Л!д-!нтрига також посилюе читацьку щкавють: «Альфред 
Б ейт медленно спускался по широкой дворцовой лестнице 
с геральдическими львами. Построенный недалеко от Дублина в середине 
ХУШ века, Рассборо-хаус по праву считался жемчужиной ирландского 
края: колонада и портики в античном стиле, огромные залы с мозаичными 
полами, антикварная мебель и старинные гобелены. Но будь проклят тот 
день, когда сэр Альфред, польстившись на эту «жемчужину», решил 
перевезти сюда знаментую коллекцию живописи!» [5:147].

У публкаци йдеться про ¡сторщ) БейтовоУ галереУ, яку за двадцять 
п’ять рок!в неодноразово обкрадали. За життя Бейту не щастило, його 
справу продовжила дружина, однак ! вона виршила не спокушати долю 
\ вщдала картини незадовго до власноУ смерт! до НацюнальноУ картинноУ 
галереУ. В!дчуваеться, що авторка з!брала чимало р!зноман!тноУ ¡нформащУ 
про алмазний б!знес Бейта та про його захоплення живописом, що 
дозволило Уй майстерно скомпонувати неоднор!дний матер!ал, уклавши 
його в щкаву читабельну ¡стор!ю, в якш документальн! факти орган!чно 
переплетен! з авторським вимислом. Його прояви р!зномаштш. Наприклад, 
автор активно вмикае уяву, коли розповщае про стан Альфреда Бейта, 
в якого черговий раз украли дорогоцшш картини: «Его взволнованный 
тон уловил один из псов и рванулся к рабочему» або «раздосадованный 
неуместным замечанием сэр Альфред процедил ледяны м  тоном». На 
повну проявляв себе авторська фантамя ! в ряд! опиав: «Бейт заранее 
распланировал, что где будет висеть. На большой стене зала -  огромные 
полотна Рубенса, поближе к свету -  прелестные портреты Гейнсборо, 
а на самом видном месте, между окнами, «Дама со служанкой, пишущая 
письмо» кисти несравненного Вермера» [5: 148].

У текста мають мюце д!алоги з авторськими ремарками, в яких чимало, 
вигаданого автором (а не прямоУ чи невласне прямоУ мови) : « - Сэр, 
свидетельствую, в Рассборо все было именно так! — вскочил 
взволнованный охранник. -  Выходит, грабители смотрели этот фильм?..

-  И работали по сценарию, - подтвердил сыщик.
-  А что это за фильм? -  поинтересовался ошарашенный  Бейт.
-„К ак украсть миллион“, снят в 1966 году...» [5: 152].
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Вимисел, який оргашчно сшвюнуе з юторичними фактами -  й основ; 
публкацп Св|' глани БестужевоТ-Лади «Красуня Кап, або Життя дл, 
корони», розташована в рубрищ «1мпер1я» в «Караван 1 юторш» № 1К В нц 
йдеться про сестру Павла I Катерину, яка була закохана в Михайлг 
Долгорукова, а шзшше стала дружиною принца Георга Гольштейн- 
Ольденбурзького, а ще згодом -  королевою Вюртемберзькою. Авторц 
публкацп вдалося не тсльки захоплено розповюти про повну иригод ¡сторвд 
«красуш Като», а й вщтворити стан закоханоТ жшки, накреслити основ® 
прикмети и вдачц як-от у наступному уривку: «Като не сожалела об утрате: 
ее мысли занимало совсем другое, точнее, другой: молодой князь Михаил 
Долгоруков. Она готова была всю жизнь провести рядом с князем, хотя 
тот не был ни императором, ни даже герцогом. Какая корона! Като даже 
не думала о том, любит ли ее Михаил. Потому что мысли не могла 
допустить, что она-великая княжна, признанная красавица, прозванная 
льстивыми придворными «красой России», может получить от кого-то 
отказ...»[5: 296]. . Я

Отже, можемо констатувати, що жанр життсво! ¡сторп своерщно 
представляе персонаж!в -  «героГв часу»: через картини, сцени, детат 
I подробищ зображуе людей, Тх вчинки, 1 через них -  час. Однак тут немае 
особливо! акцентацп на проблемах, з якими стикаеться персонаж, не 
переслщуеться спещально мета виховання на приклад! життя окремого 
героя, натомють вщображуеться та чи шша тема в контекста створення 
образу особ и сто ст и адже предметом цього жанру е поди 1 люди, як! 
потрапляють у центр документально-художнього дослщження I- 
воображения журналкта. Варто також зазначити, що героТ та Тх 
¡сторп подаються кр1зь призму як ешчного, так 1 лфичного зображення: 
л1ризм пов’язаний з авторським баченням ситуацш, людини, а ешчне 
начало проявляеться в охопленш документального матер1алу, 
у характеристиках часу 1 подш.

У матер1алахчстор1ях особлива функщя выводиться зображенню часу 
1 простору. Вони то стискаються (у матер ¡ал! про Като розповщ про шлюб 
з Долгоруковим присвячено илька абзац) в), то розтягуються (про першу 
закохашсть Катерини розповщаеться детал!зовано, з ргзного роду 
подробицями, на кшталт першого враження вщ побачення з коханим 
чоловком). Можемо констатувати, що час I простгр пов’язаш рухом дп 
! рухом думки у презентацп героГв.
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Варто також вщзначити, що особистос п, ко гр! стають центром життевоГ 
¡стори, переважно подаються кр!зь призму наступних чиннигав: пристрастт 
(як позитивш, так 1 так!, що мають шюдливий чи згубний характер); 
н е з в и ч ш  можливоста особистост! (насамперед так!, яю виходять за меж1 
звичних людських можливостей); висок! професшш якост! (привертають 
увагу постат!, яю досконало вол од! ют ь певною спещал!защею -  акторською 
грою, ведениям б п несу, створенням нових колекцш одягу чи парфумт 
тощо); ф1зюлопчш властивост1 (постай, як1 володшть особливою 
зовшшшстю); моральш приклади ! вади (висвплюються як приклади 
служшня людини певним моральним цшностям, так ! вщхилення вщ 
¡снуючих у с у с т л ь с т  норм ! правил). Проте, зокрема, в «Караван!» 
насамперед розповщаеться про тих, хто змш подолати певн! вади! вщиайти 
себе.

Ц! постат! не просто згадуються, називаються, як це бувае в ¡нших 
публщистичних творах, Гм даеться не елементарна лопчна характеристика, 
а розгорнутий /цевий «портрет», змонтований з низки елементш. Якщо 
йдеться про нашого сучасника, то серед цих елеменпв обов’язково е так!, 
як власне розпов!дь героя-персонажа (це може бути його суцшьна пряма 
мова чи част! вкрапления и у журналютську розповщь), фрагмента 
розповщ про нього ¡нших оаб -  близьких, р!дних, знайомих, шформащя, 
яку автор ^¡брав додатково та певним чином «обирав» у текст!, велика 
юлькють фотограф! й як документальне шдтвердження. Якщо ж герой 
публкацп -  в!домий д!яч минулого, то його образ конструюеться за 
допомогою таких компонент!в: розповщь родич! в, близьких чи ¡нших людей 
про персонажа публкацп, вмонтована публщистом в основну розпов!дь; 
шформащя, яку автор спещально пщбрав про свого героя, готуючи 
матер!ал; велика кшьюсть фотографш чи репродукцш, обов’язково 
супроводжуваних шдписами-поясненнями. Неодмшною частиною цих 
матер!ал1в е публщистичний вимисел, оргашчно сполучуваний ¡з 
документал1змом. ФункцЙ розповщача полягають у художньому 
домальовуванш ситуацш, свщками яких, звюно, не м к  бути. В цих 
матер1алах найбшыпе проявляеться авторська майстернють: вщ умшня 
розповщача цкаво й легко розповшти про нетрив1альну юторш з життя 
знаменитое^ залежить р!вень читабельное^ конкретного тексту, а вщтак 
! рейтинг журналу в цшому. В цих текстах автор уповш проявляе свое 
вмшня хуцожньо й образно вщтворити ситуащю, максимально наблизити
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и до прозового оповщання з штригуючим лшшним чи колопод1бним 
сюжетом 1 неспод1ваною розв’язкою.

Б1БЛЮГРАФ1Я
1. Бестужева-Лада С. «Красавица Кати», или Жизнь для короны // Караван 

историй. -  2006.--№ 11.-С . 292-305.
2. ВудКарвин. Боно всемогущий//Караван историй.-2 0 0 6 .-№  8.-С . 10-31.
3. ГрацциДжузепе. Энцо Феррарри: у скорости в плену // Караван историй. -  

2006.-№ 12.-С . 118-138.
4. Жаркова Н. Семен Стругачев: «Роль Левы Соловейчика я получил 

случайно» // Кардаан историй. -2006. -  № 11. —С. 262-275.
5. Коровина Е. Как украсть сто миллионов // Караван историй. -  2006. -  № 8. -  

С. 147-157.
6. Макдермотт А. Большая игра // Караван историй. -  2006. -  № 1. — С. 118- 

131.
7. Рыбинская Н. Кортни Кокс и Дэвид Аркетт // Караван историй. -  2006. -  

№ 5.-С . 12-35.
8. Сидоренко Н. М., Сидоренко О. О. «Життеш юторй» -  провщний жанр 

журнал1в для жшок в УкраТш //Культура народов Причорномор’я. — 2007.—№ 101. — 
С. 208-212.

9. Смирнов В. В. Жанры радиожурналистики: Учебное пособие. -  М., 2002.
10. ТертычныйА. А. Жанры периодической печати. -  М., 2000.
11. Хорольский В. В. Западная литература и публицистика XX века 

(культурологический поход). -  Воронеж, 2005.
12. Щербаненко Н. Оксана Баюл: «Я прошла через все тяжкие грехи и смогла 

остановиться» // Караван историй. -2 0 0 6 .-№  1 .-С . 35-51.


