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Анастасія Ганченко 
ОБРАЗ ТАЄМНИЧОГО ГРААЛЮ У РОМАНІ ДЕНА БРАУНА «КОД ДА ВИНЧІ» 

 
 У статті розглянуто функціонування образу таємничого Граалю у романі Дена 

Брауна «Код да Вінчі». Визначено його місце у художній системі твору як символу, що 
слугує засобом містифікації. Проаналізованоя втілення легенди про Священний Грааль у 
художній системі твору. 
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Актуальність обраної теми визначається цілком виправданою неймовірною  

популярністю творів Дена Брауна, серед яких «Код да Вінчі» та «Янголи та демони», що 
відтворюють символи, змови та таємниці на тлі актуальних проблем сучасного суспільства. 
Твори було перекладено сорока мовами та продано у кількості близько дев’яноста мільйонів 
екземплярів (станом на 2009 рік).  Головний герой – Роберт Ленґдон, площина зображення – 
перетин сучасності із наймістифікованішими сторінками історії християнства. Власне, роман 
«Код да Вінчі» спричинив неабияку гостру соціальну реакцію: скажімо, провокативна 
інформація про Чашу Христову та роль Марії Магдалини в історії християнства призвела до 
того, що багато християн назвали його «атакою проти католицької церкви». Сам Ден Браун 
на власному сайті зауважив, що «його твори не є антихристиянськими, а «Код да Вінчі» — 
«розважальна історія, яка сприяє духовному обговоренню і дискусії». 

Мета дослідження – дослідити функціонування символу в художній системі твору. 
Об’єктом дослідження є роман Дена Брауна «Код да Вінчі». 
Предметом дослідження є художнє втілення легенди про Святий Грааль на рівні 

символу.  
Методи дослідження спрямовані на реалізацію поставленої мети. Передусім, для 

окреслення ролі символу в структурі твору використано структурно-семіотичний метод. 
Розтлумачити семантику символів допоміг герменевтичий підхід, а компаративний – 
порівняти значення, подані у довідковій літературі, і його авторську рецепцію.   

Роман Дена Брауна «Код да Вінчі» містить чимало посилань на багаторазово 
інтерпретовану легенду про Священний Грааль. Автор подає інформацію як таємну, що 
оберігається «Пріоратом Сіону» – незалежним лицарським братством, таким, що проповідує 
традиційний католицький закон. Так, за «Словником масонів», «ложа Святих Іоаннів, або ж 
Іоаннів Єрусалимських – перша ложа, що її було утворено в Єрусалимі та присвячено 
Св. Іоанну Хрестителю, потім Св. Іоанну Євангелісту, а згодом – обом. Таким чином, вона 
мала назву «ложа Святих Іоаннів Єрусалимських». Фігурально мова йде про те, що усі ложі 
походять від неї» (переклад мій – А. Г.). Згодом згаданий у романі «Код да Вінчі» як великий 
магістр Пріорату Жак Соньер є прототипом католицького священика Франсуа Беранже де 
Соньера.   

За романом, таємниці Священного Грааля також пов'язані із постаттю Леонардо да 
Вінчі. Митець був членом «Пріорату Сіону» та знав таємницю Святого Грааля. Він зобразив 
це на своїй картині «Таємна вечеря». Людина, яка сидить поруч Христа, не чоловік, а жінка, 
а саме Ісусова дружина – Марія Магдалина. Подібний мотив обіграно і в славнозвісній 
картині «Мона Ліза», де уособлено рівність та цілісність чоловічого та жіночого початків. 
«Мона Ліза» — це анаграма «AmonL'Isa», — богів у єгипетській міфології (Амон та Ізіда). 
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Християнське вчення цілковито базується на біблійній оповіді (кн. Буття, розд. 1-2), але 
водночас воно є продовженням її і розвитком. Памфіл Юркевич зазначає: «У нас здебільшого 
буває так, що коли ми доводимо можливість чи неможливість богопізнання, – в обох 
випадках ми поводимося з цим вічним предметом, як з трупом, розтинаємо його анатомічним 
ножем думки, сперечаємося, трактуємо… Без любові не пізнати Бога – ось істина, яку ми 
часто забуваємо, покладаючись у справі богопізнання лише на наші думки, на наші 
силогізми, на наші вбогі синтези та аналізи». Автор наголошує на необхідності звертання до 
Святого Письма як однієї з можливостей потрактування біблійних легенд та сказань. 

Легенда про Святий Грааль – образ загальновідомий читачеві, знайомому із 
християнською культурою та релігією в цілому. Він набув значення піднесеної і недосяжної 
мети, увійшов нині в повсякденну мову і побутову символіку, легенди про нього вкорінено в 
сучасному житті настільки ж міцно, як і за давніх часів. І безупинно породжують безліч 
трактувань і інсинуацій. 

Священний Грааль, а власне і священна чаша – символ Божої влади на Землі. У різних 
варіаціях стародавньої легенди Святим Граалем іменувалася чаша, у яку було зібрано кров 
Ісуса Христа, срібне блюдо, масивний казан, що впав з небес, камінь, блюдо, риба, голубка, 
меч, спис, таємна книга, манна небесна, відрубана голова, сліпуче біле світло, стіл і багато 
чого іншого. Грааль зображувався у найрізноманітніших формах незліченну кількість разів, 
починаючи із Середньовіччя і аж до наших днів. 

Найпоширенішим є трактування  Граалю як чаші. У неї Йосип Аримафейський зібрав 
кров Ісуса Христа, а потім забрав із собою в Британію. Уважається, що Йосип привіз Грааль 
у Гластонбери, на південний захід Англії, після чого сліди святої чаші губляться і подальша 
її доля невідома. За легендою, Святий Грааль використовувався на Таємній вечері, а також і 
для того, щоб зібрати в нього кров розіп’ятого Христа. Щодо того, хто зібрав кров Рятівника, 
є ряд різночитань: одні вважають, що це зробив Йосип Аримафейский, інші — що Никодим, 
треті — що Марія Магдалина. Легенда існувала багато століть, але досягла піка популярності 
лише в Середньовіччя.  

У 1205 році Вольфрам фон Эшенбах склав роман «Парцифаль», у якому розповідається 
про лицарські пригоди, уперше згаданих у Кретьєна де Труа. Відмінність у тім, що у фон 
Эшенбаха Грааль – це камінь, що впав з неба. Уперше Грааль описується не як чаша, а щось 
зовсім інше. У романі баварського поета священний камінь, охороняється лицарями, зветься 
Темплезин і явно має відношення до тамплієрів. Юний Парцифаль відправляється на пошуки 
замка Гора Порятунку, де він зустрічає мудрого старця Тревризента, у якого він залишається 
на п’ятнадцять днів. 

Ідея про те, що Грааль – метафора династії Ісуса Христа і його походження, з’явилася 
відносно нещодавно, хоча багато сучасних авторів, запевняють, що Грааль був відомий ще 
багато століть назад. Класичним прикладом може слугувати Пріорат Сіону і його великих 
магістрів у романі Дена Брауна «Код да Вінчі»: «Чи розпочав би хтось полювання за Граалем 
з таким завзяттям? Навряд чи людина, якій є що втрачати. До того ж, якщо вірити легендам, 
Грааль приносив перш за все владу та могутність»[3, 514].Так, за «Словником масонів» усі 
ложі, що описуються авторами, мають походження від Ложі Святих Іоанів Єрусалимських, 
або ж Ложі Святого Іоана. 

Автор зазначає, що Грааль має величезну силу, якої гідний не кожен: «Правда у нас 
перед очима! І справа не в слові. Сам Грааль кличе до себе. Грааль не можна віддавати в 
руки негідного його»[3, 507]. Інтенцію автора спрямовано на містифікацію, на створення 
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атмосфери загадковості та непередбачуваності, власне, такої інтриги, яка б провокувала 
читача аналізувати систему персонажів, шукаючи гідного. 

Ден Браун вдається до художньої інтерпретації легенд на позначення Граалю: «Грааль 
під старим Росліном чекає на вас. Там чаша і меч охороняють вхід»[3, 525]. Історія про 
первісне призначення Святого Грааля – кубка, у який стікала із хреста кров Ісуса, – виразно 
зв’язує безцінну кров Христа із Граалем і також може бути метафорою нащадків 
християнського месії. Слід згадати і факт захоронення Марії Магдалини, що, за сказанням, 
може знаходитися під каплицею Розлін, що відсилає читача до легенди про те, що Святий 
Грааль – не фізичний предмет, а Марія Магдалина, яка продовжила родовід Христа. 

Динаміка містифікації творів виявляється в діалозі саме різнопланових дискурсів, бо 
релігійна культура ґрунтується на носіях своїх догм-текстів, які різняться в ідеологічному 
аспекті: канонічні, неканонічні, які належать до православної, католицької чи 
протестантської християнських конфесій, характерні для інших віросповідань тощо. 

Їх можна розглядати як складову релігійного дискурсу, утім таку, що виступає його 
похідною, бо саме відображення концепту віросповідання становить основу віровизнання, 
переконання в реальному існуванні Бога.  Проблеми духовного пізнання на сьогодні стають 
об'єктом масового обговорення, що свідчить про збільшення вимог сучасного суспільства до 
наукових пошуків істини. Відповідно, сучасне літературне та філософське осмислення світу 
неможливе без урахування здобутків антропоцентричної парадигми у сучасному 
літературознавстві. 

Отже, художню реалізацію містифікації позначено індивідуально-авторськими 
інтенціями, залежно від рівня усвідомлення важливості релігії у житті людини, також від 
уподобань, адже усе, що ми не розуміємо, намагаємось пояснити раціонально або ж за 
допомогою саме релігії. Для кожного реципієнта, який читає твір релігійного характеру, 
перш за все важливо отримати відповіді на власні питання, у пошуках таємничості, 
сакральності та істини. 
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