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СИНЕСТЕЗІЯ ЯК ЯКІСТЬ ПОЕТИКИ ЛІРИЧНОГО ТВОРУ.

творці лірики чи не найпродуктивніше посл уго вую ть ся синесте­
зию. аои досягти неймовірної спресованості художньої інформації в 
оагатосяжних і різноманітних її вимірах, здійснених в економних і 
лаконічних Формах. Завдяки синестезії твір виходить за свої реальні 
(ф і зи чні, соціальні, історичні, просторово-часові) райки. иосмї'вючи 
в експресивності Феномену веселки. В ЯКІЙ УСІ ПРИРОДНІ і неприродні 
барви і відтінки виграють і міняються в безкінечній перспективі, 
хоча складені з семи вихідних кольорів, розташованих у певній пос­
лідовності . гі сенестезії - осердя комплексного характеру сприйняття 
мибТєлтва, яке тяжіе до повноти, цілісності й універсальності 
сприйняття людиною об'єктивного СВІТУ. Й НІЙ ВИЯВЛЯЄТЬСЯ специфіка 
поезіі як е д и н о г о, внут ріш ньо го нерозчленованиго ФЄНОМЄНУ,КУЛЬТУРИ. 
Дія синестезії виграшна і в прозі та драматургії, хоча характер її 
в них більше Функціональний, аніж органічний.

"Переведення" різних форм виразності на мо ву словесної твор­
чості і складав ешект синестезії, шо е мисленим синтезом мистецтв, 
або ч у т т е в и м синхронізмом, або разом - відчуванням, разом - думан­
ням. вивчення синестезії - це вивчення процесу продукування митцем 
різноманітних асоціацій у вербалізованіи ф о р м і. Вдаючись до синес­
тезії, поет розплутує і псказуЕ таЕМничі зв'язки всього на світі - 
не тільки взаьмопереплетеність ніж чуттями та їх зовнішніми стиму­
лами. але и “перехресні" їх зв'язки: к о л і р, шо пахне, запах, шо 
зв уч ить, з в у к, шо блищить” (Б. РУбчаю. Уся гана несподіваних ана­
логій абстрактних почуттів з предметами та явищами зовнішнього 
світу виявляються в двох Формах - ’нормальній”(Фізично-психо­
логічній) та естетичній, заснованій на перебільшеній увазі до 
містичної цілісності, якою Б духовно-енопійний світ людини та її
ХУДОЖНЯ ТВОРЧІСТЬ І її СПРИЙНЯТТЯ.

Словесний образ наділений універсальними можливостями в пере­
дачі різноманітного з м і с т у, втілюваного найбільш адекватно в з в у ц і, 
к о л ь о р і, русі, в ри тм ічн ій організації, рластипі і т.д. Поширення 
одного відчуття (найефективніше - за віддаіленою ознакою) на інше 
складаЕ ту ланцюгову реакцію, завдяки якій: твориться повнокровний 
стереоскопічний образ, шо Б згустком експресії і прорідникон автор­
ських знахідок у баченні я осмисленні сз^та. Візуальні синестезії з 
двона різновидами - Фотизмами (грою світла! і темряви] і хрсматизма- 
ми (палітрою барв) підс віч уют ьс я ' Фонізмвки ’'(звуковою асоціатив­
ністю); ті пр ов оку ють снакові і тактильні в і д ч у т т я, котрі ст им у­
люють рухові і запахові, найкраше. коли переходи й аналогії нес­
подівані й зовнішньо алогічні, - тоді зворотна реакція читача швид-С 
ка і сильна, а механізми естетичного впливу, сам пр о п є с творення 
образу непомітні, та вартісніші. Безкінечні комбінаті переливання 
одного в інше та Еднання всього з у с і м, якими опертю майстер слова,

т  ' -



і стають підгрунтям художності тв о р і в, ос новою поетики.
Оскільки лірика - наиоільш суб'єктивним рі д літератури, функція 

синестезії-в ній - принципова, а поліфонія образу - необхідна умо­
ва поетики, і тут варто послатися на аргументацію І.Франка - теоре­
тика: "Поет для доконання суґестії мусить розв ору шит и цілу свою д у­
ховну істоту, зворушивши свое ч у т т я, напружити свою у я в у, одним 
словом, мусить сам не тільки в дійсності., але ше и др уг ий раз реп­
родуктивно, в своїй душі прежити все те, що хоче вилити в пое­
тичнім творі, пережити якнайповніше і наиінтенсивніше, шоои пережи­
те могло вилитися в слова якнайбільше відповідні ді йсному пережи­
ванню, і вкінці попрацювати ше над тим. уже зовсім технічно, щоби 
ті його слова уложилися в ф о р м у, яка ои не тільки не затемнювала 
яркості того безпосереднього переживання, але ше в додатку підноси­
ла б те переживання понад рівень буденної д і й с н о с т і, надавала б й о ­
му коли вже не якесь вище, символічне значення, то оодай будила в 
душі читача певні суголосні тони як часті якоісь ширшої мелодії, 
збуджувала би в ній певні тривкі вібрації, що не втихали б і по 
прочитанню твору, вводили ои в неї хвилювання, згідне з її власними 
спиминами. і таким робом чинили би прочитане не тільки моментально 
иережитим. але рівночасно частиною, відгуком чогось давно пережито­
го і похороненого в пам'яті, його сугестія мусить, проте, зворуши­
ти так само внутрішню істоту читача, вводячи в неї нове зерно жит­
тєвого досвіду, нове пережиття і рівночасно зціплюючи те нове З  1-ИМ 

запасом виосражень та досвідів, які е активні або які дрімають в 
душі читачевіи; сказавши коротко: поет розширює зміст нашого в н у т­
рішнього Я, зворушуючи його до більшої або меншої глибини."

Слушність висновку про те. шо синестезіина пружина для приве­
дення художньої системи поетичного твору в дію - не остання, пере­
конливо підтверджує мікроаналіз Фактури образу в творчості ліни 
Костенко, зокрема, в збірці "Сад нетаючих с к у л ь п т у р", вже сама наз­
ва якої складена за парадигмою п о л і фон ічн ос ті, так, чуттєвим син- < *
ХРОНІЗМ У ЛІРИЧНІМ Мініатюрі з восьми р я д к і в "ос ін ній день, ОСІННІЙ 
день, о с і н н і й:.." виникає не стільки з "практичних" Фактів, Фор­
мальних засобів (алітерації й асонансів,' р и т м о-мєло дик и й р и м), 
скільки з поєднання всіх мистецтв, представлених у даному разі ру­
хом внутрішньо дисциплінованих синестезій, початково стихійних і 
далеких одна від одної: тактильної (температурної), кольорової.
звук ово ї, органічної, м о т о р н о ї, хроматично-рухової і ф о н і ч н о ї, сис­
тема відповідностей окремих елементів-образів складається в цілість 
^Розрізнених^і віддалених скалок-емопій, з перехресних їх зв'язків 
Так виникає сила дії внутрішньої ф о р м и, механізмами якої володіє 
поетеса. ^

Використання можливостей синестезії в поетині Л.Костенко таке ж 
талановите і санобутнє, як у творчості Шевченка і Лесі Україьки. 
Бодлера і Рембо.


