13

Одеський національний університет імені І. І. Мечникова
(повне найменування вищого навчального закладу)
Факультет історії та філософії
(повне найменування інституту/факультету)

Кафедра культурології
(повна назва кафедри)

Дипломна робота
	на здобуття ступеня вищої освіти «магістр»
на тему: «Семіотика кольору в традиційній та сучасній культурі: порівняльний аналіз»
«Semiotics of color in Traditional and Modern Culture: Comparative Analysis»





                                  Виконала: студентка заочної форми навчання
                                   спеціальності 034 Культурологія 
                                                     Прохорова Ганна Олександрівна
                                                   Керівник     к.філос.н., доц. Сумченко І. В. _________
                                  Рецензент   к.філос.н., доц. Ушакова К. В.




	Рекомендовано до захисту:
Протокол засідання кафедри
№ ___ від ___________2018 р. 
Завідувач кафедри
	   Соболевська О.К.
   (підпис)

	Захищено на засіданні ЕК № ___
протокол № ___ від ________2018 р.	
Оцінка______________/___	___/_____
(за національною шкалою/шкалою ЕСТS/ бали)
Голова ЕК
	           Соболевська О.К.
	(підпис)	

	
	





Одеса – 2018
ПЛАН


Вступ......................................................................……………………………….. 3

Розділ 1. Теоретичні основи дослідження кольору як явища культури……….8
1.1.  Міфологічне осягнення кольору……………………………………..9
1.2. Філософсько-релігійні теорії кольору………………………………11
1.3. Колірна природничо-наукова парадигма…………………………...17
1.4. Колір як об’єкт вивчення культурології (семіотичний підхід)….   20 

Розділ 2. Колір в традиційній культурі………………………………………   27
2.1. Особливості колірного сприйняття у просторі традиційної культури.................................................................................................................27
2.2. Символіка кольору в традиційній культурі………………………...32

Розділ 3. Семіотика кольору в сучасній культурі……………………………  39
3.1. Колір в контексті сучасної художньої культури…………………   39
3.2. Особливості використання кольору в сучасному  соціокультурному просторі…………………………………………………………………………  46

Основні висновки………………………………………………………………  54

Список використаної літератури ..............................................................……   58





ВСТУП

Актуальність проблеми. Проблема кольору привертає увагу дослідників своєю багатогранністю.  Органи почуття, так як зір, слух, дотик, нюх та смак забезпечують можливість людині отримати інформацію та уявлення про навколишнє середовище. Завдяки роботі органів почуттів у людській свідомості складається досить повна цілісність відображення зовнішнього світу. Серед інших видів почуттів зір грає особливу роль, оскільки внаслідок прийому оком світлової енергії  відбувається не тільки відображення зорових образів, але і збудження мозкової активності людини.
Колір виступає не тільки важливим науковим поняттям, який став об’єктом теоретичного аналізу фізики, хімії, біології, психології, а й є найважливішим культурним концептом. Актуальність теми даного магістерського дослідження пов’язана з тією роллю, яка належить кольору в культурі. Кожен етнос, народ, регіон виробив свою колірну символіку, через яку прагне передати своє уявлення як про навколишній світ, так і про своє світовідчуття. 
У різних культурних системах колірна гамма має різне символічне тлумачення і відчувається, сприймається та трактується через призму норм, звичаїв, традицій, які склалися в дану епоху. У зв’язку з цим вивчення особливостей колірного сприйняття і колірної символіки в контексті різних культур є важливим і необхідним.
Крім того, колірне позначення є невід’ємною частиною повсякденності, а також таких сфер життя як релігія, мистецтво, спорт тощо. Однак символічне значення кольору не є константою. Поступово інтерпретація колірних символів змінюється: первинний зміст втрачається, з’являються нові смисли і значення. Можна стверджувати, що не існує універсальних кольорів, отже, не може існувати і єдиної інтерпретації їхньої символіки. Кожна епоха ґрунтується на виробленому неї понятті про колір, а кожен соціум або група  пропонує своєрідну колірну класифікацію. 
Таким чином, колір як фізичне явище не наділений визначеним значенням, сенс він набуває під час сприйняття його людиною, котре є залежним від аксіологічної системи культури і власних уподобань. Колір слугує «будівельним» матеріалом для вибудовування культурної кодифікації, конфігурації репрезентативних символів для  ідентифікації та стратифікації.
Вивчення семіотики кольору, на наш погляд, сприяє не тільки кращому розумінню механізмів розвитку та функціонування культури. Таке знання допомагає також більш глибоко осягати витвори мистецтва, в яких, безумовно, в найбільш яскравій та емоційній формі знаходять відображення ідеали, стереотипи і уявлення певної епохи.
Існують різні способи трансляції картини світу, характерної для традиційної культури, серед яких важливу роль відіграє колір, його символічне і естетичне функціонування.
Не дивлячись на те, що в історії відбувається зміна культурних епох, колір залишається своєрідним символічним позначенням історичного часу, провідником різного роду комунікацій, транслятором і ретранслятором соціокультурних традицій.
В сучасній культурі колір, як і раніше, виступає одним із домінантних інструментів і способів тлумачення історичного, соціального і культурного простору, дозволяючи людині висловити і продемонструвати свої ціннісні орієнтири, своє ставлення до світу загалом і до конкретних життєвих ситуацій  зокрема. 
Ступінь розробленості теми. Природа кольору цікавила людство з давніх часів. В античній традиції колір розглядався як явище «неістинного» світу, котрий сприймається відчуттями. З точки зору християнського світогляду, яке в основному сформувалося в епоху середньовіччя, світло і відповідно колір сприймаються як прояв божественного, метафізичного світу, які проливаються або втілюються в природному світі. Починаючи з епохи Відродження, мислителі звертаються до вивчення естетичних характеристик кольору. Нарешті, філософи Нового часу, аналізуючи об’єктивні та суб’єктивні якості речей, висували різні концепції з приводу природи кольору. У цю ж епоху представники різних галузей природознавства звернулися до вивчення кольору. Фізику цікавив колір як фізичне явище, фізіологія зосередилася на вивченні процесів, пов’язаних з появою колірних відчуттів, психологія зацікавилася проблемою сприйняття кольору, біологія аналізувала вплив кольору на існування живого організму [див.: 16, с.16-28]. 
Тільки в новітній час кольором як об’єктом наукових досліджень зацікавилися гуманітарні науки. Його почали вивчати мистецтвознавство, психолінгвістика, культурологія тощо. Теоретиками образотворчого мистецтва вивчається проблема зображення і системи кольору, феномени поняття колірного контрасту, нюансу, колориту та ін. Психологія вивчає різноманітні аспекти колірного впливу на почуття та емоції людини.
Підставою гуманітарного підходу до вивчення феномена кольору виступило уявлення про колір як про результат суб’єктивного людського сприйняття, який наділяється певним сенсом. Отримані знання про вплив кольору на людину активно використовує дизайн, реклама, різні сучасні технології.
Такі мислителі як Барт Р., Ельмслев Л., Кассирер Е., Карнап Р., Лотман Ю.М., Морріс Ч., Пірс Ч., Ф. де Соссюр, Бодрийяр Ж. тощо в своїх роботах опрацьовують різні аспекти семіотики культури.
Сучасна теоретична думка активно вивчає проблематику, пов’язану з кольором. Психологічні особливості сприйняття кольору описані в роботах Базими О.В., Леонтьєва А.М.,  Величковського Б.М.,  Миронової Л.Н., Івенса P.M. та багатьох інших.
У роботах таких сучасних дослідників культури як Барт Р., Білий А., Забозлаєва Т.Б., Лосєв А.Ф., Лотман Ю.М. тощо розглядаються питання семантико-символічної і культурно-антропологічної природи сприйняття кольору. 
Проблему сприйняття кольору у традиційній культурі досліджують Білова О.В., Обухов Я. Л., Миронова Л. Н. Сєров Н.В. тощо.
Різноманітні аспекти використання кольору у сучасній культурі аналізуються у роботах Андрєєвої І. А., Волкова М.М., Ісаєва А.А., Пономарьова О.С., Суріної М. О. та ін.
Отже, слід врахувати той факт, що під час осмислення феномену кольору необхідно зважувати на психологічні, естетичні, наукові та культурологічні аспекти цього явища. Культурологію, передусім, цікавить інтерпретація кольору, тобто аналіз його як певного повідомлення, знаку, символу.  Осмислення кольору може відбуватися на індивідуальному рівні, оскільки «колір - це перше, з чим стикається наш зір під час сприйняття світу» [66, с.3] або на загальнокультурному рівні, що також викликає певні труднощі під час його вивчення. Крім того, вивчення особливостей семіотики кольору в культурі є важливим завданням, що має велике теоретичне і прикладне значення. Проте, не дивлячись на актуальність проблеми, теоретичних культурологічних праць, які були б присвячені порівняльному аналізу кольору у традиційній і сучасній культурі, є недостатньо.  
Об’єктом дослідження виступає колір як культурний феномен, представлений у різних формах культури.
Предметом дослідження є семіотика кольору традиційної  та сучасної культури.
Мета даної роботи полягає у виявленні особливостей семіотики кольору в культурі (традиційній і сучасній), розгляді впливу кольору на особливості його сприйняття кольору і ставлення до нього носіїв різних форм культури.
Реалізація поставленої мети досягається за допомогою вирішення наступних завдань:
1. провести аналіз розуміння кольору, який склався в міфологічній свідомості;
2. виявити і дослідити філософсько-релігійні концепції кольору;
3. розглянути природничо-наукові колірні теорії;
4. проаналізувати колір як об’єкт культурологічного вивчення з точки зору семіотичного підходу;
5. розглянути особливості колірного сприйняття традиційної культури;
6. вивчити специфіку символіки кольору в традиційній культурі;
7. провести аналіз особливостей сприйняття кольору в сучасній художній культурі;
8. розглянути особливості використання кольору в сучасному соціокультурному просторі.
Методологічною основою роботи стали принципи історизму, об’єктивності, конкретності. Основним культурологічним методом, застосовуваним в роботі, є семіотичний підхід, який дозволив вивчати мову кольору як знаково-символічну систему культури. Крім того, в роботі були застосовані наступні методи: системний (за допомогою якого культура розглядалася як цілісність, котра володіє внутрішньою єдністю); порівняльно-історичний (за допомогою якого проводилося порівняльне дослідження традиційної та сучасної колірної культури); аналітичний (за допомогою якого вираз кольору розглядався і аналізувався крізь призму соціокультурних контекстів).
Структура роботи. Виходячи із поставленої мети і завдань, дана робота складається зі вступу, трьох розділів (восьми підрозділів), основних висновків і списку використаної літератури (66 найменувань). Обсяг роботи -  63 стор.
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У даній роботі була розглянута проблематика, котра пов’язана із  семіотикою кольору в традиційній та сучасній культурі. Після проведеного дослідження нами були зроблені такі висновки.
Колір як об’єкт вивчення представляє собою досить складне і багатогранне явище. Реконструюючи основні варіанти сприйняття кольору, можна говорити про чотири основних парадигмальних установки тлумачення кольору, що склалися в історії людської думки: міфологічна, філософсько-релігійна, природничо-наукова та культурологічна (семіотична).  
Міфологічна свідомість тлумачила колір як один із засобів осмислення світу, переживання єдності зі Всесвітом, перетворення природного в культурне. Первісна колірна система була обумовлена природними циклами зміни дня і ночі, колористикою ландшафту, природних матеріалів та барвників. Колір мав велике значення у ритуальних і магічних діях. Колір у даному контексті не має самостійного значення, він виступає уособленням природної субстанції (у вигляді першоелементів) або сили (у вигляді стихій).
Філософсько-релігійні концепції вивчення кольору, починаючи з античної епохи, тлумачать конкретний колір або відтінок як релігійний, містичний або магічний символ, який необхідно розглядати в якості невід’ємного елементу глобального процесу осмислення і систематизації ролі та місця людини у світі. У межах давньогрецької філософської думки сформувалося два підходи стосовно тлумачення природи світла – метафізичний (Платон, Аристотель) та натурфілософський (Емпедокл, Демокрит). Світло і колір з точки зору релігійного світогляду і релігійно-філософських концепцій розглядаються як божественні атрибути, якості або знаки іншого світу. Кольори почали символізувати деякі абстрактні поняття та навіть певні сфери реальності.
Основи природничо-наукового колірного підходу містяться в теорії кольору І. Ньютона. Природничо-наукові теорії кольору розглядають фізичну природу світла (фізика), сприйняття кольору людиною (фізіологія) та вплив кольору на індивідуальному рівні (психологія), одночасно вивчаючи колір як складне фізико-фізіологічне явище та як феномен, який народжується лише під час людського сприйняття. Загалом у межах природничих наук колір розглядається як природний  феномен. У цих теоріях домінує матеріалістично орієнтований погляд на розуміння природи світла.
Гуманітарні науки звертаються до вивчення кольору як до результату суб’єктивного сприйняття людини, при цьому колір у даному випадку тлумачиться як знак або символ, наділений певним (явним або прихованим) сенсом. Неможливо зрозуміти колірну символіку, не врахувавши певний історичний контекст, який допомагає інтерпретувати аксіологічно-культурні значення, що втілюються в тому чи іншому кольорі. В контексті семіотико-культурологічного підходу може відбуватися «прочитання» кольору як повідомлення або осмислення та інтерпретація його як сигналу, знаку, символу. Отже, колір з точки зору даного підходу можна розглядати як один з найважливіших символічних кодів культури.
У традиційній культурі на формування колірної картини світу впливають особливості становлення, функціонування та збереження конкретної культурної традиції. Для раннього етапу традиційної культури характерним є те, що розуміння кольору нерозривно пов’язане з його носієм - явищем або предметом, переплетінням світу природу і людського соціуму, колір розумівся як частина структури світопорядку. З моменту розпаду злитності, притаманному міфологічній свідомості, і виокремлення людини із природи розвивається особлива колірна символіка, яка характеризує специфіку групи, етносу, суспільства тощо. Таким чином, колір у традиційній культурі слугував одним із засобів фіксації перетворення природного у людське (культурне), позначав найважливіше у природі і найцінніше у людини і у суспільства. 
Первісною колірною опозицією виступають біла і чорна фарби, які тлумачилися з протилежних аксіологічних полюсів: добро і зло, світло і темрява. Поступово бінарність кольорів трансформувалася у тренарну колірну систему (додалася червона фарба), що свідчило про збільшення впливу соціокультурного людського простору на інтерпретацію кольору. 
Колірна символіка традиційної культури є різноманітною: фактично кожен колір є амбівалентним. Незважаючи на певні збіги тлумачення щодо базових кольорів в колірних картинах суспільств окремих епох і регіонів, можна відзначати особливості концептуалізації кольору в різних культурах. Символічне значення кольору корелюється з найменуваннями і означеннями природних явищ (пір року), астрономічних об’єктів (планет, зірок), проявляється у обрядах та ритуалах, візуалізується у ритуальних і буденних речах, одязі, їжі тощо.
Сучасна художня культура (модернізм та постмодернізм) відмовляється від традиційної символіки кольору, він із магічного знака перетворюється на культурний образ. У сучасному мистецтві кожен твір потрібно розуміти як замкнену в собі знакову систему зі своїми автономними законами. У творах сучасного мистецтва образи часто не збігаються, а іноді і прямо суперечать традиційній семантиці кольору, тому що вільно і непередбачувано відображають індивідуальне почуття художника, його душевні хвилювання, який не звертається при цьому ані до вищого (божественного) авторитету, ані до загальнолюдських цінностей. Отже, у сучасній художній культурі відбувається індивідуалізація розуміння кольору за рахунок довільності обраного митцем художнього образу. Традиційні колірні символи у сучасному мистецтві перекручуються, трансформуються або забуваються. 
За допомогою кольору соціум вибудовує різні соціальні і культурні коди, системи символічної репрезентації. У сучасному соціокультурному просторі колір можна розглядати як семіотичне явище, в якому превалюють тенденції розширення варіантів його смислів внаслідок збільшення контекстів та асоціативних рядів. Колір не розглядається вже у контексті символіко-знакової відповідності, він виступає самостійним елементом колірних систем. У сучасній повсякденній культурі колірна символіка розвивається  у двох напрямках: як індивідуалізоване тлумачення кольору (у приватному житті через можливість самостійного колірного вибору), так  і як утилітарне її використання для вирішення соціальних, політичних та економічних завдань (супровід доктрин та ідей (політична реклама), підтримка нормального функціонування державних інститутів  (соціальна реклама), промислових і господарських комплексів (промисловий дизайн), просування товарів, товарних знаків і брендів (торгова реклама). 
Отже, символіка кольору залежить від культурно-історичних парадигм, які надають йому конкретний семантико-символічний та соціокультурний контекст. Традиційна культура має найбільш стійкі символи кольору, оскільки вони відображають суттєві взаємозв’язки між явищами життя і колірними позначеннями. У сучасній культурі з’являються нові форми участі кольору у житті людини, відбувається трансформація та переосмислення кольору, він  майже втрачає символічну функціональність. 
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