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ВСТУП 

 

Актуальність роботи. Сьогодні використання поняття міфу та міфології 

зустрічається майже всюди. Деякою мірою це заслуга філософів та мислителів 

різних епох. Зараз міфічне мислення та його втілення в художній творчості 

набуває інтересу в мистецтвознавстві. В теперішній час, зокрема, 

міфотворчість відроджується в культурі: з’являється велика кількість фільмів, 

картин, скульптур тощо з міфологічним підтекстом. Тому змінюється статус 

міфу з наївного перед-мислення до способу осмислення світу сучасної 

культури. Це означає, що природа та специфіка функціонування міфу в 

культурі потребує культур-філософського осмислення.  

Особливе місце тут займає кінематограф. Протягом останніх десятиліть 

кіномистецтво розширює свої межі, яскраво проявляючи себе, зокрема, у 

жанрі фентезі. Тому з’являється потреба осмислення фентезі через міфологічні 

установки. 

Фентезі бере початок з далеких століть, а особливої популярності 

набуває в кінці XX ст. Воно стає цілісним культурним явищем з унікальним 

культурним полем. Фентезі стає лакмусовим папірцем, який відображає 

свідомість сучасної людини, а іноді й формує її.  

Вивченням міфу займалися такі видатні вчені як К. Леві-Стросс, 

Є.Мелетинський, В. Вунд, А. Лосєв, М. Еліаде та інші.  Достатньо вичерпний 

аналіз більшості теорій міфу можна побачити також в роботах К. Хюбнера 

«Істина міфу» та В.М. Найдьониша «Філософія міфології. XIX – початок XXI 

сторіччя». 

Фентезі розглядали такі автори як М. Галина, Е. Вороніна, М. Корецька 

та інші. 

Об’єктом наукової роботи стає міф та міфологічна система мислення. 



4 

Предмет вивчення – феномен фентезі та міфу в кінематографі. 

Мета роботи – виявити сутність міфологічних уявлень про світ, 

розглянути їх влив на розвиток сучасної культури.  

При постановці мети нами було визначено такі задачі: 

− Простежити історію міфологічного мислення та наукових поглядів 

на міф; 

− Означити основні міфологічні патерни та установки в сучасності; 

− Окреслити міфологічні підстави у сучасному мистецтві; 

− Виділити значення міфології для фентезі-кінематографу; 

− Простежити вплив міфу на сучасне життя людини. 

В роботі використані такі методи:  

− культурно-історичний метод; 

− герменевтичний метод; 

− метод аналізу; 

− компаративний метод. 

Дана робота оформилася в таку структуру: вступ; два розділи, в 

кожному з яких – два підрозділи; висновки та список літератури. В першому 

розділі розкривається поняття міфу, його історія та деякі точки зору щодо 

вивчення феномену міфу, окреслюються основні міфологічні патерни сучасної 

людини. У другому розділі нами дається характеристика взаємодії міфу та 

мистецтва, розкриваються основні міфологічні установки сучасного 

мистецтва, зокрема фентезі-кінематографа та виділяється специфіка впливу 

фентезі на світогляд людини.  
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ВИСНОВКИ 

 

Підбиваючи підсумок усієї роботи, треба зазначити, що міф став 

джерелом культурогенеза і сьогодні, на наш погляд, продовжує виступати 

фундаментом культурної діяльності людини. Міф є реальністю життя 

людської свідомості, а сучасна соціокультурна реальність є міфологізованою. 

Незважаючи на багатозначність в розумінні природи міфу і його ролі в 

культурі, ми можемо бачити цілісну теоретичну концепцію міфу як 

структурного елементу свідомості будь-якої культурно-історичної епохи. Міф 

є значущим елементом світосприйняття людини будь-якої культурно-

історичної епохи в силу того, що міфологічні структури лежать в основі 

картини світу, оформляючи її в цілісне утворення. Міф визначає вектор 

структурування світу і наділення його змістом. Міф реалізує базову потребу 

культури в підтримці соціального порядку і психологічного комфорту, 

освоєнні світу, формуванні культурних смислів і трансляції соціокультурного 

досвіду. З цієї точки зору міф не може надавати деструктивного впливу на 

культуру, навпаки, він задає подальший напрямок в еволюції культури. Це є 

основа буття людини в світі культури. І сьогодні на рівні онтології культури 

міф являє собою вираз первинного досвіду переживання свідомістю своєї 

єдності зі світом. Все це дозволяє говорити про те, що міф багато в чому 

визначає специфіку розвитку культури на певному історичному етапі. 

Сучасна культура оперує міфологічним контекстом, який формує 

реальність нашого світу. Епоха постмодерну, на наш погляд, знаменуючи 

собою момент розвінчання всіх колишніх міфологічних уявлень, все-таки не 

виявляється вільної від міфологічної основи. Сучасна культура висловлює свій 

власний «міфос», свої глибинні первинні переживання реальності, формує 
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міфологічний простір, що характеризується новим розумінням світу і місця 

людини в ньому. 

Міф являє собою таку систему досвіду, яка пояснює навколишній світ не 

за допомогою законів природи, а за допомогою сфери божественного, 

сакрального, того, що не піддається логіці. Міф є значущим феноменом 

культури, від його існування і повторення залежить збереження і розвиток 

культури. Він насичений емоціями і реальними життєвими переживаннями, 

представляє собою саме буття, яке виступає основою цілісного існування 

особистості та культури. Він має свою особливу істинність, достовірність і 

закономірність, в ньому присутні власні принципи побудови і взаємини 

окремих міфічних образів, які реальні, речовинні, тілесні. 

Виявлено, що міфологічна компонента в фентезі-кінематографі є 

основним джерелом формування світосприйняття, що відбивається як на 

побудові просторово-часового континууму твору, так і на формуванні 

загальних світоглядних характеристик соціуму в просторі цього твору. 

В умовах тотальної «глобалізації сучасного світу» прагнення звернення 

до архаїчного способу мислення а також до якоїсь іншої реальності набагато 

посилилося і перетворилося на своєрідний пошук втраченої архаїчної 

свідомості, домінуючої над штучним процесом цивілізації. Сучасна людина 

впадає в есканізм, і найближчий метод тут – перегляд фентезі-кіно. 

Варто зазначити, що фентезі-кінематограф наче створено для сприйняття 

міфологічних установок. Уся сутність таких кінокартин пронизана 

міфологічністю. Так, фентезі вміщує в собі основні міфологічні патерни:  

− мотив боротьби добра зі злом; 

− момент ініціації героя фільму; 

− дихотомія простору; 

− мотив переправи; 
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− наявність судьби, місії чи обов’язку; 

− наявність артефакту.  

Також були виділені чотири функції міфологеми у сюжеті фентезі-

фільму:  

− Узагальнююча; 

− Моделююча; 

− Пояснювальна; 

− Регулююча. 

Нами було проаналізовано декілька фільмів та їх сюжетів. На основі 

цього можна зазначити, що усі згадані нами кінокартини у жанрі фентезі 

дійсно відповідають міфологічним установкам, які було розібрано раніше.   

Важливо сказати, що любов глядачів до фентезі-жанру може бути 

зумовлена тяжінням до есканізму. При цьому деякі автори не вважають це 

особливою проблемою, а навпаки зазначають, що есканізм – цілком природня 

якість людської свідомості, яка виробляється в протиставлення дуже швидкій 

та деякою мірою жорсткій сучасній культурі. І людина, задля того, аби 

витримати цей натиск, шукає способи відпочинку. 

Ми вважаємо, що в будь-якому разі фентезі-кінематограф активно 

впиває на життя людини. І великою мірою він здатен це зробити саме завдяки 

використанню у фентезі архаїчних міфологем них структур.  
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