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Олена Хобта

ОБРАЗ АДРЕСАТА В ТЕАТРАЛЫИЙ ПЕРЮДИЩ 
ОДЕСИ ПОЧАТКУ XX СТОЛ1ТТЯ

Установка на читана е дуже важливою загальнотекстовою категор!ею 
«оскшьки будь-який текст ЗМ1 утримуе у соб! звернену систему ушх ланок 
комункативного ланцюга 1 автор при його створенш свщомо або шдсвщомо 
враховуе фактор адресата, тобто ор!ентуеться на певну трупу читан I в» [1, 
66] .  1сторик журнал ¡стеки Б. Ссин зазначае, що «аудиторна, читацька 
обумовленють друку — особлива обумовлешсть. Н1 наука, ш художня 
л ¡тература не мають тако! прямо!' в!д нет зал еж н о сп »  [2, 7]. Л п е- 
ратурознавщ визначають на основ! тексту образ автора, так само ми 
можемо реконструювати на його основ! образ аудитор!!'. Читан — поняття 
сощальне, локально просторове. Воно весь час перебувае у процес! змши, 
тому в певн! момента ¡старинного буття взаемовплив пер!одики й читана 
трансформуеться в певн! модел!, яю теоретично (схематично) можуть 
повторюватись у р!зному соц!альному оточенн!, ¡сторичних епохах, але 
семантика (внутр!шня проблемн!сть) цих моделей зумовлеш концепщею 
вщображувано! сфери у суспшьств! у певний пром!жок часу. Якщо говорити 
про образ читана в перю дичному виданн!, то слщ  наголосити, що 
журнал!стський текст е лише одшею !з складових елемент!в видання, на 
основ! якого реконструюеться образ аудиторн. Тут сл!д звернути увагу 
! назовн!шн!й вигляд, географ!чне розповсюдження, цшову пол ¡тику, умови 
передплати, систему розповсюдження. Предметом розгляду ще! статт! 
е образ аудитор» в структурно-семантичнш оргашзацн часопис!в.

О б’ектом вивчення обрано театральн! газети та  ж урнали Одеси 
початку XX станпття. Цей перю д щ кавий  сплеском  театрального  
мистецтва та перюдики у м ю п, що подае багатий матер!ал. У  цей час 
в одеському простор! побачили свп таю видання як «Театр» [1896-1902], 
«Вечерняя и театральная газета» [1902-1905], «Сцена и музыка» [1903— 
1905], «Драматург» [1906], «Современный театр и шантан» [1906—1907], 
«Театральный обзор газеты «Вечерние вести» [1908], «Театральный 
листок» [1908], «Антракт» [1909], «Театральное бюро» [1908-1914],
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«Дивертисмент» [1907-1911], «Театр-варьете» [1906-1912], «Программа 
и обозрение зрелищ и Театров» [1907-1914], «Артистическое справочное 
бюро» [1910], «Обозрение театров» [1911], «Театральные отголоски»
Г1910], «Сцена и ж изнь» [1911], «Театр и танцы » [1911], «Ю жное 
артистическое бюро» [1912], «С оврем енны й театр» [1912], «Театр 
и коммерческий листок объявлений» [1910], «Сцена» [1912], «Антракт» 
[1913-1914], «Одесская рампа» [1914], «Театральный курьер» [1913], 
«Одесское обозрение театров» [1911-1917], «Театральный листок» [1915- 
1916], «Театр и кино» [1915-1919], «Южный музыкальный вестник» [1915— 
1918], «Т еатр» [1919], «Т еатральны й  день» [1 9 1 8 -1 9 1 9 ], «Театр 
и искусство» [1919], «Театральный листок» [1918-1919].

Театр на початку XX скппття «переживав» нелегкий, бурхливий 
юторичний момент, адж е «мистецтво завжди привертае увагу встх 
сощальних сил -  держави, клашв, партш, релюшних та шших оргашзацш, 
як! зацкавлеш  у поширенш сво!х штерешв на людей» [3,477], у результат! 
чого мистецтво вщтворюе глибинш суперечност! та конфлжти епохи. 
Соцюлог В. Фр1че зазначав, що в р!зн1 юторичш перюди особливого 
розквггу набував той р!д або вид мистецтва, який мш найкраще передати 
пануюч! в цьому сусп!льств! розумовий та психолог!чний стани [4, 71]. 
Театральне мистецтво вщобразило суспшьний неспок!й, спод1вання та 
передчуття невщомого не лише на семантичному! композиц!йному р!внях, 
а й у ширшому план!, втшившись у театральному розквН!, який критики 
назвали кризою. Основною причиною стало панування «легкого жанру» — 
мш атю р, фаршв, опереток, шансонье. Разом з пост!йними класичними 
театрами: Мюьким, Рос!йським, театром Сиб!ряковського користувалися 
популярш стю  «Ф арс» В. Вронського ! М. Чернова, «1нтимний» п1д 
кер!вництвом Барбе, «Веселий театр», Сврейський театр Болгарово!', театр 
М!н1атюр, «Бомонд», «Гармон!я», «Мулен-Руж», «Водевшь», «Кол1зей»; 
увагу привертали еврейськ! трупи, зокрема «Летучая м ы ш ь»! «XX век».

Театр, ю но та  спорт були основним и розвагам и ж ител!в мю та 
! ц !кавили  зн ачно  б1льшу ч а с ти н у  н асел ен и я , ш ж  в сучасном у 
суспш ьств!. Л о п чн о  припустите, що основою  читацько'! аудитор!!' 
театральних видань була театральна публ1ка. I це в!рно, але вона була 
настш ьки  р!зною : за м атер!альн им  становищ ем , р!внем  освН и, 
мистецькими уподобаннями, що оголосити н читачем ус!е! р!знобарвно! 
перю дики не е доречним.
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У театральних перюдичних виданнях початку XX столптя слщ видшити 
д ею л ька  м ом енН в, через яю  п р остеж уеться  «свш » читач. Вони 
формуються залежно вщ ор!ентацп на аудиторию.

1. «Обличчя» видання. Маеться на уваз1 зовш ш нш  вигляд (компози- 
Ц'я, формат, шюстраци), позасемантичним боком та штерпретащй- 
ними особливостями.

2. Завдання, яю ставила редакщ я перед виданням. На початку XX 
столптя перший номер будь-якого мистецького видання на иершш 
сторш щ  розм!щував звернення вщ редакцп до читан! в, у  якому 
визначав ево! цш \ та  завдання.

3. Жанри, в яких писали пращвники певного видання. Проблематика, 
тематика (р тен ь  заглибленосН в тему). Тут найдощ льш ше вжити 
терм ш  Ю. М. Л отм ана «сш льн а п ам ’ять». У чений зазначае: 
«Взаемовщносини тексту й аудитор!!' характеризую тся взаемною 
актившстю: текст намагаеться упод1бнити аудиторно собг нав’язати 
1Й свою систему код ¿в, аудитор ¡я вщ повщ ае йому тим самим. 
Спшкування з! сшврозмовником можливе лише при юнуванн! деяко! 
спшьно! з ним пам ’ятг Реконструюючи тип „спшьно! пам ’яН“ для 
тексту та його аудитор!!’, ми визначимо прихований у  текст! „образ 
аудитор!!“» [5,203].

Незважаючи на спш ьш  риси, схожу структурну побудову, кожен 
перюдичний орган мав свое обличчя, яке, на думку К. Ципльонкова, 
«визначають не прац!вники газети, не тц хто ц верстае, а гп , хто и читае, т! 
для кого вона призначена» [6,23]. В одеському простор! розвивалися р!зш 
за зовш ш нш  виглядом часописи. Слщ наголосити, що на початку XX 
столггтя семантична т оформлювальна поважн!сть йшли паралельно. 
Солщне ззовш видання було солщ ним ! на зм!стовому р!вн1.

За форматом мистецьк! пер!одичн! видання под!лялися на велик! 
(«Театр и кино», «Ю жный музыкальный вестник»), середш  («Театр», 
«Театральный день»), мал! («Театральны й листок»), Н айусш ш ш пп 
театральш, я к ! музичн!! юно- та фотовидання були великого формату, що 
на той час, як стверджуе ¡сторик журнал!стики А. П. Кисельов, стало 
«одшею з головних прикмет соящ носН  видання» [7, 96]. Показовим 
у цьому план! е функцюнування листк!в. У назвах деяких видань ф!гуруе 
слово «листок»: «Коммерческий и театральный листок объявлений», 
«Т еатр ал ьн ы й  л и сто к » , « Т еатр ал ьн ы й  и к о м м ер ч еск и й  л исток
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бъявлений». Ц) газети були переважно маленького формату, бщненько 
0 (Ь о р м л еш . На стор!нках цих видань перевага вщдавалася оголошенням, 
хрон!ц1, шйткам. Як зазначае газета «Русская мысль», «щ газети мали на 
У^аз! Нап!в!нтел!генц!ю, прикажчик!в, швейцар!в та дв!рниюв» [8,1 ].

По-р!зному були прикрашен! сторш ки р1зних видань залежно вщ 
поважносп й сол!дност! видання. Найб!льше елемештв зображальност! 
р0зм!щував найсерйозн!ший за рнвнем подач! !нформац!‘! журнал «Театр 
и кино». Редакц!я писала: «бш ьш е ш ж  тисяча !лю страц!й на рж . 
фшограф!чш зн!мки постановок ансамбл!в, окремих персонажлв, декорацш, 
костюм!в, аксесуар!в столичних! провшщйних театр!в, зн!мки з нових к!не- 
матограф!чних стр!чок, карикатури ! шарж!, «зшмки на льоту» (1919. — 
№ 1). Кожен номер на обкладинщ мютив великий фотопортрет чи малюнок 
д!яч!в театрального мистецтва: письменниюв — С. Ю шкевич, акторш — 
М. П. А рцибаш ева, артисН в к!но — В. А. П олонський , реж исер!в, 
антрепренер!в.

М истецьк! пер!одичн! видання початку XX столггтя складалися 
з редакцшно! та рекламно! частин. А. П. Кисельов зазначае, що залежно 
вщ г!ршо! чи кращо! кон’юнктури у пер!одичних виданнях склалося 
сшввщношення редакц!йно!! рекламно! частин у  пропорщ!: один до одного 
[7, 116]. В одеському простор! залеж но вщ  серйозносН  видання щ  
сшввщношення змшювалися. Так, у  журналах «Театр и кино», «Южный 
музыкальный вестник» редакц ш на частина переваж ала за обсягом 
рекламну, яка розмщ алася на перш их! останн1х стор!нках, не пригшчуючи 
! не затьмарю ю чи редакц!йну. А от у газет! «Театральный листок» 
реклам на пер еваж ал а  над  р едак ц ш н о ю . Б ш ьш е то го , пор!вняно 
з «плямами» реклами, редакц!йна частина мала ш рий! монотонний вигляд, 
адже рекламна була оформлена значно яскравш е.

Таким, чином театральш  перю дичш  видання початку XX стол!ття 
сформувалися вже у певну систему, яка м!стила, р1зн! за р!внем висвггаення 
под1й видання, що мали вщповщний до зм!стового наповнення зовн!шнш 
вигляд! ор!ентувалися на р!зного читача.

Зовшшнш вигляд тогочасних театральних видань в!дображав образ 
читача саме тому, що його формування перебувало у нерозривнш едност! 
!з «внутр!шн!м свггом» часопис!в, тобто р!внем висвИлення шформацн, 
жанрами, тематикою. Театральн! видання, яю  оперували серйозними 
журнал!стськими матер!алами, !сторичними ! теоретичними розв!дками
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про театр, професшно висвплювали культурно-духовне життя краУни, були 
переважно великого формату, багато ш ю строваш  («Театр и кино» 
«Дивертисмент», «Южный музыкальный вестник»). Часописи, яю мктили 
програмки, хрошку тощо -  малого формату, б ¡дно шюстроваш. Глянувши 
на зовш шнш  вигляд театральних видань початку XX столггтя, навпъ не 
читаючи 1х, можна охарактеризувати читацьку аудиторто.

На початку XX столптя  редакщ я кожного театрального видання 
у першому номер1 формулювала основы ц ш  й завдання, як! окреслювали 
певне коло читач1в. Для вшх театральних видань спш ьним  було -  
вщображати театральне, музичне, спортивне життя у мютц крапп та за 
кордоном; пропонувати ¡нформащю  про майбутш  подй'. Кр1м того, 
редактори вшх театральних видань усвщомлювали, що формують смакй 
своУх чигач1в. Як слушно зазначае дослщ ниця театрально!' критики 
Н, Толченова, «друкуючи театральну 1 ю норецензпо, газета не лише 
вщгукуеться на ц1 явища, а перш за все виховуе ставлення до них у читана, 
формуе його художне с в гго сприй няття» [9, 3]. За естетичним напрямом 
уш газети! журнали можна подшити на дв1 групи: одш намагалися чогось 
навчати читача, прищ еплю вати гарний смак, ш ш ! проголош ували 
«м истецтво для вш х». З аки й  ш тучний под!л, створений деякими 
журналами при вйзначеннг функщй та  завдань перюдичнбго видання, 
спричинив подш перюдики на групи, кожна з яких висвгглювала творчють 
певних театр1в. О ды  з них висвгглювали лише життя постшних театров, 
не торкаючись проблем так званих нижчих вид ¡в.

Редакщ я журналу «Сцена и жизнь» ш дкреслю вала свое прагнення 
не робити видання «вузьким 1 обмеженим, в якому була б заржавлена 
лише вщ ома каста, бо мистецтво у вшх його видах, в яких формах 
воно б не втш ю валося, буде основою  для захоплених обговорень» 
(1 9 1 1 .-  №1. -  С. 1). А. Л. Камишш ков, редагую чи «Театр и кино», 
втш ю ю чи у своем у  ж урн ал! ¡н тер еси  ¡нш ого  табору , зазначав  
у  вступному слов1: «У таку хвилину загальноУ розрухи й розпаду, 
у хвилину, коли ш кого не турбуе, але вЫ потребую ть розваг, ми 
засновуемо журнал, щ о мае на меН виокремлювати, збершати [ доносити 
до читача справжне мистецтво, И рщ кзсш  елементи творчостц навчати 
народ кр аси та  правди, пор!внюючи тимчасове 1 в1чне» (1915. - №  1. -  
С. 3). Основним, у  чому вщ ображався цей розподш , було ставлення 
до мнпатю рного мистецтва.
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Незважаючи на певне пож вавлення мистецьких подш , юторики 
азначали: «Починаючи з 1907 р. до Жовтнево!' революцп, театр переживав 

тяжку епоху роздвоеност1, кризи, переоцшки своУх основних функцш, 
призначень, традиция» [10,211 ]. Театральна криза виявилася не в зменшенш 
кПькосп театральних заклад ¡в чи одноманггносп Ухнього стилю -  навпаки, 
повсюдно виникали нов1 трупи, ш коли, гуртки, шод! д!аметрально 
протилежн1 у своУх спрямуваннях: вщ класичноУ гри до суто розважальних 
форм. М1сто переповнилось безл1ччю р1зномангтних театральних 
утворень -  мпнатюр, або «театр1 в-бородавок», опереток, новаторських 
труп, студш, об’еднань. Музикант I. ГПжний писав у спогадах: «У Н роки 
розкв1тав так званий легкий жанр, на естрад1 панували куплетисти, 
виконавщ жанрових ш сень ! шсеньок, р!зн! каскады пари, опереточш 
гастролери I гастролерки, починали „золотий в ¡к“ р1зномаштних театр ¡в 
мнпатюр, фаршв, водевш в» [11,70]. Пер1одика вщобразила цей процес на 
своУх сторшках. Так, кореспондент «Одесского обозрения театров» Тайфун 
пор1внював театри м Ы атю р з грибами: «Недавно вщкрився „Водевиль“, 
пот!м „О деон“, сьогодн1 „Больш ой Р иш ельевский“ . Усього разом 
з „Театром миниатюр“, „Малым“, „Художественным“ — плеть розсадниюв 
мшатюрного мистецтва. Уже дуже багато навить для легковажноУ Одеси» 
(1913. -  1 листопада. -  С. 15). Очевидно, кшькють не завжди тотожна 
якоеп, особливо на еташ пол1тичного вибору й творчоУ анархп.

Коли ОД1П видання мютили на своУх сторшках програми цих театр1в, 
новини з життя артиста цього жанру, то шин вважали розквгг мш1атюрного 
мистецтва кризою театру. Публша, яка вщвщувала заклади, де панувало 
мш атю рне мистецтво, вщр1знялася вщ  т!еУ, яка вщвщувала концерти 
консерваторы, вистави постшних класичних театр1в. Тому виражаючи свое 
ставлення до мппатюрного мистецтва, редакц!я тим самим формувала 
свого читача.

Р!згН жанри передбачають р1зний стушнь усвщомленоеп адресата, р1зну 
стушнь обсягу спещ альних знань, знайом ство адресата з рюними 
культурними контекстами. Так, за визначенням теоретика журнал¡сгики 
В- А. Тирипна, адресата рецензй’ можна охарактеризувати як «естета», 
Це гадготовлений, ерудований читач, який слщкуе за шдаями культурного 
життя. А дресат свНськоУ х р о ш ки  -  «обиватель». Це читач, який 
срентуеться на сенсацию, на розвагу, на некритичне споживання щформащУ. 
^  нарищ адресатом виступае «штелектуал», здатний творчо мислити, що
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вм1е подивитися на звичайне св1жим поглядом. В ш  уважний, критично 
налаштований читая [1,67].

Деяю видання дотримувалися здебшьшого шформацшно-популярного 
спрямування, умщ ую чи на сво й  сторшках переважно програми, хрошку 
театр! в, л1брето, ш юзюшв, цирку. У коротких замгеках щотижневики 
намагалися ввдгукнутися на вс1 поди сучасного театрального й музичного 
життя, не торкаючись серйозних творчих проблем. Обсяг таких видань 
становив приблизно 8-10 сторшок.

Журнали мали вже солщшший обсяг -  понад 18 сторшок; виходили 
щотижня, дв1ч1 на мюяць, щом1сячно. Кр1м хрон1ки, рецензш, статей про 
В1тчизняних й ш о зем н и х  з1рок, так а  преса  п о д ав ала  достатньо 
публщистичних, наукових, ¡сторично-шзнавальних матер1ал1в про театр. 
Провщними жанрами тут були: проблемна статгя, фейлетон, нарис, хрошка, 
огляд преси, реценз1я.

О тж е, п ерю ди чш  видання на структурно-сем ан ти чном у  р1вш 
вщображують образ адресата. Читацькою аудитор1ею гарно оформлених 
видань великого формату була мюцева штелшенщя, д1яч! театрального, 
музичного, юнематограф1чного мистецтва, що п1дтверджують листа до 
редакцп, звернення з1 стор1нок цих журнал1в письменник1в, драматург1в, 
антрепренер1в до читач1в, тобто публ1ки. Читацьку аудиторто «листк1в» 
та видань под1бного плану становила менш осв1чена категор1я населения, 
яку ц1кавив передус1м легкий жанр (розвага), програмки. Вона ще просто 
не «доросла» для того, щоб читати серйозш театрознавч1 публжацй', адже 
для цього треба мата певний р1вень об1знаност1.
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