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ВСТУП

У сучасному світі телебачення відіграє одну з провідних ролей у формуванні свідомості людей. Історичні телепрограми займають не останнє місце в цьому процесі. Особливо, якщо брати українську реальність, то все більше людей починають цікавитись історією нашої держави, її минулим. Адже, те, що ми можемо бачити зараз, — це прямі наслідки подій минулого.
Час не стоїть на місці, і з розвитком технологія аудіовізуальне мистецтво теж постійно покращується, стає більш виразним. Тож, актуальність нашого проєкту полягає в тому, що ми здійснили спробу дослідити еволюцію цих аудіовізуальних засобів саме в історичних телепрограмах. Адже аудіовізуалізація набагато більше приваблює увагу авдиторії, бо на картинку, відео чи анімацію, дивитися набагато цікавіше та приємніше, ніж на суцільний текст, сухе інтерв’ю чи навіть просто документальні кадри. І саме ця зацікавленість якраз і може викликати в людей любов до історії та до нашого минулого.
Україна має багатовікову історію, яку потрібно популяризувати серед нашого населення, бо багато подій із нашого минулого маловідомі, або взагалі невідомі багатьом. Багато фактів було приховано, змінено або знищено радянською та російською пропагандою. Завдяки сучасним технологіям, ми отримали можливість реконструювати події минулого, як от діяльність УПА, УНР та багато чого іншого, тобто того, що в радянські часи активно цензурувалося.
Отже, на основі вищесказаного можна констатувати, що дослідження еволюції аудіовізуальних засобів в історичних програмах важливе не лише з точки зору розвитку телебачення, але це ще й актуалізація питання відновлення та збереження нашої національної ідентичності.
Мета роботи в тому щоб дослідити, як змінювалися аудіовізуальні виражальні засоби в історичних телепрограмах.
Завдання роботи: 
· дослідити розвиток історичних і документальних телепрограм та фільмів від самого зародження перших аудіовізуальних засобів;
· визначити та проаналізувати аудіовізуальні засоби, що функціонують у телепрограмах на історичну тематику;
· зрозуміти, які аудіовізуальні засоби використовувались раніше, та які зараз, і яких змін вони зазнали;
· обґрунтувати та описати підготовку проєкту;
· практично реалізувати проєкт у форматі лонгріда.
Об’єкт дослідження — історичні художні та документальні телепрограми фільми від зародження до сьогодення.
Предмет дослідження — аудіовізуальні виражальні засоби, що використовуються в історичних телепрограмах та їхня еволюція. 
Методи дослідження — опис аудіовізуальних засобів, пошук та спостереження.
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Історія є не лише минулим. Історія це також тут і зараз. Майбутнє прописане в минулому. Однією з наших проблем є те, що значна українців, як зараз, так і в роки до Революції Гідності та повномасштабної війни без належної уваги ставилися й ставляться до історії України, та не вчаться на помилках минулого.
В цьому винен і радянський союз, а потім і росія. Бо навіть після розпаду першого друга продовжувала хай і до 2014 року не відкрито, але нав’язувати нам клеймо меншовартості, «братські народи» тощо. А історія самої Україна вважалась, як щось незначуще та незаслуговуюче уваги.
І от минуле саме нагнало нас. Спочатку окупацією Криму та частини Донбасу, а потім і повномасштабною війною росії проти України. Тому перед українським народом постало дуже багато викликів. Серед яких зробити все, щоб ця історія не повторилась. 
Це можна зробити декількома шляхами. І один з них як раз показувати та привчати хоча б молоде покоління історії Української держави. І найкращий спосіб це як раз робити та розвивати українське історичне художнє, документальне кіно та історичні програми. 
Але в сучасності людям все одно складно догодити. Адже матеріал або якась історична стаття, яка складається з суцільного тексту читачі просто довго читати не зможуть, бо їм стане сумно та вони покинуть цю справи та перейдуть до більш цікавого і не факт, що до чогось історичного. Тобто таким чином можна зруйнувати всі сподівання людей та навіть в тих, хто нарешті захотів спробувати почати вивчати історію просто складеться враження, що історія нецікава. І це все тому що якийсь матеріал, стаття тощо зроблена не для сучасних людей.
Теж саме стосується і відеоскладової. Гаразд, якщо маленькі ролики максимум на одну хвилину складаються з того, що впродовж всієї тривалості відео перед камерою стоїть людина та просто говорить. Але коли відео годинне або тривалістю декілька годин та навіть півгодини складається з цього, то це так само відштовхує аудиторію.
Сучасній людині цікаво дивитись на картинку, анімацію, графіку та будь-що, що рухається та робить ефект динаміки. З постійним розвитком аудіовізуального мистецтва це не складає труда. 
Тому в сучасних документальних стрічках чи історичних програмах ми можемо побачити застосування сучасних способів та засобів аудіовізуалізації, такі як комп’ютерна графіка, реконструкція подій, інтерактивні мапи. Та навіть просто зйомка з дрона це вже додає більшої атмосферності. 
Наприклад у спеціальному випуску журналу Film History про історію аудіовізуалізації, який має назву «Зв’язок між кіно та історією в ранньому післявоєнному німецькому кінематографі» [18] розповідається про те, як виникає та розвивається зв’язок між фільмами та історією. За словами автора: «За однією з моделей опису взаємовідносин між кіно і історією, остання стає хронікою, яка пов’язує події, спричинені діями уповноважених історичних суб’єктів або що виникають зі структурних контекстів». 
Простими словами автор просто хоче сказати, що в фільмах історія зазвичай подається, як логічний ланцюг подій, які йдуть у хронологічній послідовності незалежно від того чи документальний це фільм чи художній. А також він хоче вказати, що будь-яка подія тим чи іншим сином є результатом дій певних осіб, які мали влив на абсолютно різні чинники та галузі суспільства в той чи інший період історії.
Сергій Гончарук та Олексій Проволовський у своїй науковій праці під назвою «Постановча реальність документального кіно: прояви та смисли» [15] стверджує, що будь-який документальний фільм, який роблять режисери виглядають дуже реалістично, але насправді є постановочними. І він детально розповідає як їм таке вдається зробити.  Безручко пише, що в даних фільмах, які наче мають показувати правду режисери застосовують різні аудіовізуальні прийоми: монтаж, спецефекти, постановку. І таким чином роблять «постановочну реальність».
Також велику увагу він приділив звуку в цих фільмах, вказуючи, що він не просто задля фону, але і для атмосфери або більших емоцій. І звісно ж автор не забуває про маніпулятивну складову цього всього. Тобто він зазначає, що режисери завдяки ось цьому монтажу, звукам та іншим прийомам, способам та засобам аудіовізуалізації можуть впливати на увагу глядача та навіть змінювати думки про певні події.
А якщо вже взяти саме наше українське, то А.І. Іщенко в свої праці під назвою «Становлення телевізійних жанрів на українському телебаченні» [8] розповідає про розвиток вітчизняних технологій в Україні (тодішній УРСР) саме в галузі телебачення, аудіовізуалізації тощо. Вона бере саме початок 1950-х років як відлік становлення вітчизняної телеіндустрії.
Вона розповідає саме про телебачення в загальному сенсі. Тобто вона вказувала, що спершу з’явились телевистави, концерти та звичайні фільми. А вже потім почали формуватись сучасні жанри телепрограм 
Все почалось ще в далеких 1930-х роках ХХ ст. І саме в нацистській Німеччині, хто б міг подумати? Великий прорив в цьому руслі зробили Лєні Ріфеншталь- особиста режисерка Гітлера. Або є ще така фраза «улюблена режисерка Гітлера» [12].
На такому порталі, який має назву «moviegram» є матеріал у формі лонгріда, який має назву «Улюблена режисерка Гітлера: як Лені Ріфеншталь естетизувала нацистську пропаганду» [11].  Там на початку автор намагався провести паралель між Лєні Ріфеншталь, як нацистською пропагандистською та сучасними російськими режисерами, які зараз роблять ту ж саму роботу, що і пропагандисти в нацистській Німеччині у ХХ ст. 
[bookmark: _Toc160822555]Тут йде мова, як Лєні Ріфеншталь робила естетично-привабливі фільми, які служили так би мовити опорою нацистської пропаганди. Особливо варто звернути увагу на фільм «Тріумф волі», де дуже яскраво показуються та прославляються ідеї нацизму. Але разом із цим також варто зазначити, якою б не була ця стрічка пропагандистською та маніпулятивною, але це також приклад величезного скачка у кіноіндустрії.
Саме в ній німецька кінорежисерка стала новаторкою череди аудіовізуальних способів та засобів, таких як: зйомка з повітря (літака), зйомка загальним планом з даху або просто з височини. А також багато інших. 
Вітчизняне кіно в ті часи так само не стояло на місці, і хоча воно було ще не настільки розвинутим, але також знайдуться достойні уваги зразки. Наприклад під час Другої світової війни дуже виділився Олександр Довженко, режисер, сценаріст, письменник. У 1943 р. він зняв фільм «Україна у вогні», і хоча він  не одразу був прийнятий та довзолений комуністичної владою [2], але в ньому спостерігається так само багато аудіовізуальних прийомів та засобів.
На порталі «Освіта.ua» є розбір даного фільму [3]. Наприклад щодо цікавого там йде мова про те, що Довженко дуже велику увагу приділив образам та емоціям героїв. 
Саме тут він майстерно використовува камеру та ближні плани, щоб показати це все на обличчях персонажів.
Повернемось до цього матеріалу, там також йде мова про порушення питання в цій стрічці про національну та історичну ідентичність. А також критика в бік радянської системи навіть і не оспівування комуністичної влади. Саме через це цей фільм спершу і не було допущено до показу.
А якщо знову брати з боку аудіовізуалізації, то Довженко зміг дуже вдало та якісно поєднати музику та так би мовити «живі звуки». Тобто звуки пострілів, вибухів, людських криків тощо. І ще він активно використовував загальні плани, наприклад поля бою та великої кількості людей. 
	Задля здобуття справедливості варто паралельно з вітчизняним продуктом розгледіти приклад з західної кіноіндустрії, який був знятий саме в ті роки. У 1944 році було знято документальний фільм «Мемфіс Белл: Історія летаючої фортеці». В ньому йде мова про 25 виліт американського бомбардувальника В-17, який також відомий, як «літаюча фортеця». В цій документальний стрічці показано все: від повсякденного життя пілотів та початку вильоту до самого ходу місії, процес бомбардування та тому подібне.
	Перше, що кидається в очі, так це те, що фільм не чорно-білий, а кольоровий. І це саме так, бо це один з перший фільмів, що використовував кольорову плівку.
	В ньому була використана багатопланновість. Тобто загальним планом, зблизу та середнім. А завдяки багатьом камерам, які знімали одночасно, в операторів вийшло показати «живу картину» та передати ту атмосферу, яка була присутня в той момент. І куди ж в такому фільмі без зйомки з літака?
	Про дану стрічку було знайдено лише одне, де вона зазначилась. На порталі «National museum of the United States Air Force» йде мова про сам цей рейс та знімальну групу, яка його знімала, в голові якої був режисер Вільям Вайлер [17]. А потім про самого режисера, як він літав бойові вильоти на вих літаках, переживаючи всі небезпеки разом з екіпажами.
	Післявоєння епоха так само була наповнена новаторствами в сфері аудіовізуалізації в історичному контексті. Одним з таких прикладів є маловідомий, але достойний уваги фільм під назвою «Кояаніскатсі». Він складається лише з музики, жодного слова впродовж всього фільму.
	Його посил є в тому, щоб показати протистояння природи проти людини, яка лишає свій слід по всій планеті, і далеко не завжди хороший. Історичний контекст тут в тому, що саме еволюція та постійний розвиток, як людини, так і технологій, які вона виготовляє і призводять до цих не дуже хороших наслідків. 
	Режисер використав час від часу впродовж фільму техніку під назвою таймлапс, тобто прискорення відтворення відео. Спершу він це використовує, коли пропливають хмари, а потім рух машин та людей. Це було зроблено, щоб показати швидкоплинність часу. Також під час всього фільму режисер використовуючи камери робив великий контраст між природою та людьми.
	Про цю стрічку було написано три матеріали і всі рецензії. Наприклад рецензія відомого кінокритика Роджера Еберта [6]. Автор так само зазначає, що ідея самого твору є показати протистаяння двох сил: природи та людини. Але також він каже, що деякі кадри не є достатньо чіткими, щоб показати всю суть проблеми. 
	Але так само критик каже, що кадри, які здавалося б мали бути сумними вийшли дуже гарними та захоплюючими. Наприклад кадри димарів чи автострад. «Перший кадр із димарями, безсумнівно, мав би викликати в нас жах, але насправді вони здавалися мені доволі величними. Кадри автострад також двозначні. Враховуючи натяк у назві, ми можемо сприймати їх як приклад неконтрольованого життя» — зазначив Роджер Еберт.
	Якщо тепер вже брати сучасність та тут також існує зразок такого фільму, в якому є майже всі новітні аудіовізуальні засоби та прийоми. Цей твір має назву «Мандрівка часу». Він є документальним фільмом 2016 року, який показує історію Землі від великого вибуху, зародження людства і до наших днів.
	Найголовніше, що можна помітити в цьому фільмі- це використання технології IMAX. Тобто завдяки ній глядачі мають можливість відчути ефект повного занурення завдяки об’ємним звукам та великій роздільній здатності [16].
	Також режисер активно знімав під водою та з дрона. Під час цих процесів, то якщо під водою, то камера рухається через корали, морські істоти, водорості, показуючи їх навіть з крупного плану.
	Під час зйомки з дрона, то камера плавно пливе над горами, річками, вулканами, степами та відкриває при цьому красиві ландшафти з висоти пташиного польоту.
	Видання «Україна молода» опублікувала матеріал у 2017 році під назвою «Захоплює кожний кадр: рецензія на стрічку «Мандрівка часу»» [10]. Ця публікація описує візуальні та звукові ефекти стрічки. Згадали про операторську роботу, та музику композитора Енніо Морріконе. Автор подає це фільм як своєрідний опис без конкретного посилу, але з конкретним екологічним посилом.
	Обговоривши показані вище зразки кіноіндустрії на історичну тематику можна зробити висновок, що технології, прийому, способи та засоби аудіовізуалізації в історичному контексті та і взагалі, не стоять на місці, а постійно ровиваються.
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ОПИС ПІДГОТОВКИ ПРОЄКТУ:
	
	Час ніколи не стоїть на місці і технології постійно розвиваються та стають більш сучасними. Але паралельно з ними аудиторія так само росте і змінюється. Сучасні чи то глядачі, чи то читачі, потребують, просто кажучи, картинку. Як щось рухається, відбувається якась динаміка. 
	Кандидат наук із соціальних комунікацій Харківського університету імені Каразіна Юлія Блажаєвська пише, що зараз мало просто інформувати, потрібно також і презентувати події, факти тощо [13]. І щоб задовольнити цю потребу і було запроваджено жанр лонгріду.
	«Лонгрід (від англ. «long read»— довге читання)— це своєрідна довга стаття з зображеннями, відео, цитатами, інфографікою та іншими інтерактивними елементами» [14]. 
	А у «підручнику з крос-медіа» [5] говориться, що «лонгрід- це завжди історія, а не новина чи гостра проблемна ситуація». Іншими словами можна сказати, що лонгрід це кропітка та довга праця, яку не слід витрачати просто на щось, що дуже скоро перестане бути актуальним. Тому його треба робити на такі теми та настільки якісно, щоб він був актуальним ще через місяць, рік чи декілька років. А іноді і завжди.
	Головний редактор Focus.ua Михайло Кригель зазначає, що «лонгрід— це рушниця, що висить на стіні, але яка вистрілює декілька разів, періодично» [4]. Іншими словами він має на увазі, що жанр лонгріду є так би мовити специфічним, що він може бути актуальним та цікавім для аудиторії і через тривалий час після публікації.
	Для висвітлення теми «Еволюція аудіовізуальних виражальних засобів телепрограм на історичну тематику» було обрано саме лонгрід бо завдяки ньому є можливість розкрити цю тему глибоко за допомогою того ж самого аудіовізуального контенту, ну і звісно ж перш за все- це зручність для аудиторії.
	Під час того, як ми обирали платформу для його створення, то нам впав на око сайт Weblium. Він є українською онлайн-платформою для простого та швидкого створення сайтів без якихось технічних навичок програмування та дизайну [7]. Наш вибір зупинився саме на цьому не просто так, бо по-перше даний сервіс має всі необхідні функції для створення якісного та потужного лонгріду. А по-друге це насамперед український продукт, а всьому українському наразі потрібна підтримка в розвитку, фінансування. Тому з цих причин ми також обрали саме вітчизняне.
	Стосовно цього ресурсу Сергій Азєєв та Олена Орлова в своїй статті для журналу «Діалог», яка має назву «Сучасні онлайнові конструктори крос-медійних історій: різновиди, інструментарій та особливості застосування» [1] кажуть, що «завдяки надзвичайно простому інтуїтивному інтерфейсові, великій кількості інструментів у варіанті безкоштовної підписки, а також гнучкій ціновій політиці набув великої популярності серед вітчизняних користувачів». Тобто як ми можемо з цього зрозуміти дана програма навіть дуже вигідна для українців, які в сучасній реальності слідкують за кожною копійкою, бо ціни там дуже навіть непогані. 
	Перш ніж перейти безпосередньо до самого створення лонгріду, ми виділили для себе наші остаточні цілі, яких ми прагнемо добитись завдяки цій роботі:
1) перше та можливо найважливіше, це те, щоб показати всю важливість аудіовізуалізації, тобто те, що якісний монтаж, звук, спецефекти тощо можуть впливати на свідомість людей не менше ніж тексти, статті чи підручники, а навіть і більше;
2) показати аудиторії, як саме змінилися технології аудіовізуального мистецтва в історичних телепрограмах та фільмах, чи то документальних чи художніх;
3) аналіз технічної складової, а саме важливість професійної операторської роботи, якісного монтажу. Всі вони роблять наше сприйняття історїї набагато цікавішим.
	Спершу ми досліджували та збирали матеріали, потрібні для нашого лонгріда. На першому місці ми шукали насамперед зразки телепередач та фільмів, в яких було застосовано певне новаторство тих чи інших аудіовізуальних засобів. Після чого ми почали перегляд кожного з вибраних нами прикладів, паралельно виділяючи значущі та важливі для нас моменти. Завдяки додатку Bandicam ми робили запис екрану тих уривків, які ми вважали за потрібне, а у Adobe Premiere Pro ми займались монтуванням, склеювати та поєднувати уривки, які ми хотіли показати в одному ролику, але в оригіналі вони не знаходяться поруч. І після всіх цих махінацій ми приступили до створення самої роботи.
	У вступі лонгріда, поєднуючи з зображеннями, ми написали стисло, що такеаудіовізуальне мистецтво та чого це актуально і важливо для України. Після ми розподілили роботи на декілька певних розділів для зручності. Кожен розділ відповідає за один приклад аудіовізуалізації. Після створення повноцінного лонгріду ми його почали переглядати для того, щоб вияснити з якого питання та яких експертів краще залучити.
	Прийшовши до остаточного рішення з цього питання ми вирішили взяти за експерта:
	Олена Миколаївна Орлова— старший викладач кафедри нових медіа та медіадизайну.
	До експерта ми поставили наступні запитання:
1)Які  візуальні та звукові техніки роблять телепрограми більш	привабливими для глядача?
2)Як змінюються підходи до монтажу чи дизайну у телепрограмах?
3)Які саме сучасні тенденції медіадизайну та аудіовізуалізації допомагають зробити складні теми доступнішими (в тому числі історичні, але можете про історичні не казати)
4)Чому сучасні глядачі вважають повільний темп програми нудним?
	Отже, наша робота має за мету познайомити аудіторію з аудіовізуальним мистецтвом, її засобами та способами. А також, що найважливіше показати важливість історії та як завдяки аудіовізуалізації можна глядач може подивись на історію зовсім з іншого погляду. Також ми змогли дослідити, як завдяки монтажу, зображенню та усіляких ефектів можна зробити історію та будь-які її події більш насиченими та живими.
	



ВИСНОВКИ

	Отже, лонгрід є дійсно потужним та корисним засобом донесення інформації. Завдяки вдалому поєднанню тексту, звуку і зображення він має змогу ефективно розповідати історії на будь-яку тему. Бо там усе чітко написано і гарно показано. Це своєрідна історія, яку цікаво читати, дивитися і слухати.
	Наша робота мала за мету дослідити аудіовізуальне мистецтво, його форми, способи та засоби в контексті історичних передач та фільмів. Завдяки саме лонгріду ми змогли розглянути цю тему всебічно. А завдяки нашому українському додатку призначеного як раз для створення цих лонгрідів під назвою Weblium ми створили дійсно якісний продукт, в якому ми показали та змогли відтворити еволюцію аудіовізуальних засобів у телепрограмах на історичну тематику від самого їх зародження і до сьогодення.
	Історія може здаватись сухою та нецікавою, особливо якщо її вчити лише через підручники та просто тексти. А от завдяки аудіовізуалізації є змога, так би мовити, «оживити історію» і з сучасними технологіями є можливість не лише дізнаватись інформацію про події чи факти минулого, але і навіть переживати це все на собі. 
	Також і з цією метою нами було проведено розбір історичних програм та фільмів і ми побачили, як активно використовується аудіовізуалізація, що в минулому, що і в сучасності та як вони впливали та можуть впливати на наше світосприйняття, викликати емоції різного характеру, ну і звісно ж формують нашу свідомість, в тому числі і історичну. 
	Ми дійшли ще і до того результату, що аудіовізуальне мистецтво може нести, як і користь, так і шкоду. Наприклад, як висвітлення історії, щоб ознайомити глядачів або читачів, так і бути інструментом пропаганди. Як приклад з нашої роботи, праці Лєні Ріфеншталь несли суто ідеологічні наративи, в той же час, як Довженко навпаки, незважаючи на тиск влади зняв не ідеологічний фільм, а щоб передати трагедію війни та українського народу під час Другої світової війни.
	Отже, остаточний результат нашої роботи полягає в тому, що ми змогли зрозуміти: аудіовізуалізація— це не розвага, як може здатися. Вона може нести за собою пробудження національної гордості, любов до історії, або ж навпаки маніпуляцію мізками людей. Тому аудіовізуальне мистецтво— це  своєрідний міст між минулим та сучасним.
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