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ПОЕТИКА “ ІСНУВАННЯ” В ПРОЗІ В. ШЕВЧУКА

Творчість Валерія Шевчука в українській літературі є од­
ним з небагатьох прикладів логічного й природного збли­
ження таких духовних сфер, як філософія та література. 
Дослідження концепції світу й людини в творах письмен­
ника дають підставу віднести його до категорії митців, які 
порушують українську' культурну традиціїо, витворюючи 
новий для нашої літератури тип роману філософського 
насичення. Цей новий тип роману характеризується вико­
ристанням глибинних пластів української фольклористи­
ки та міфології, творчим переосмисленням ідей епохи 
українського барокко, світового філософського спадку. 
У творах на історичну тему В. Шевчук звертається до осо­
бистостей таких неординарних людей, як Сократ, Г. Ско­
ворода, М. Ганці — мислителів, які багато в чому випере­
дили свою добу. Для письменника ціїсаві не лише хроно­
логічні подробиці життя цих історичних особистостей. 
Кожен його твір інтерпретує філософію та естетику мис­
лителів минулого, синтезує новий зміст і створює худож­
ню реальність.

Не можна не погодитися з літературознавцем україн­
ської діаспори Романою Багрій, яка знаходить спільність 
творчих концепцій Валерія Шевчука й філософії екзи­
стенціалізму. “Мотиви екзистенціалізму та літератури аб­
сурду можна знайти в низці творів сучасних українських 
письменників. Двома особливо характерними прикладами 
є роман Валерія Шевчука “Набережна, 12” та спомини 
Михайла Осадчого “Більмо” [1], — пише вона.

У сфері художніх інтересів В. Шевчука лежить антитеза 
“екзистенція” та “система”.
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У протиставленні категорій цього відомого'
ГО панлогізму, ВІДНОСНОСТІ IX » м о с и  та прюритетнсст, 
письменник пробує знайти причину існування відчуття 
Ї Е Е Ї Ї В  всередині особистості, осмислити можлив, 
іпчяхи то знайдення внутрішньої цілісності.

Художня манера Валерія Шевчука, 
занім його текстів асонує з його філософською кони 
цією, Існуюча єдність форми та змісту 
оектним використанням багатьох ознак подібною типу 

Перш за все мова йде про специфіку проеторово- 
часових відношень у тексті. Час у ^ о ^ о щ с в т ш с ь ^  
менника постає як багатовимірна
вчитель істини” йдеться про ОДИН А ■ 1 минуле НІ­
Я К И Й  вмістив у ретроспективному п^г^ тіН«0^ Х і ” -

“ р,шорної капели Григорія " “ “ “ є » ™  
рік художнього часу. Роман Наоережна, іг  
інше відчуття й сприйняття категорії у у е
Письменник висловлює в своєму творі лише себе е н 
пб’єктивну реальність. Створена ним дійсність стоїть 

бо розкриває таємницю бунт, 
гчлі Для кожного героя творів Валерія Шевчук ■!’ Р 
таємниці суворо індивідуальний. Загальним ДОЯ< дьо 
поостору є енергетика цієї таємниці. Героїв обєдную 
ситуації дисгармонічного асонансу, розірваності

Одночасного вкутршшього пошуку, втрачено,

“ " о  до персонажів “і корабель
клинок із однойменного роману В. Шевчука на гмис 
печеній' 12 асоціює з кораблем як організуючим простір 

ЗаО О ти й  простір корабля с го о р «  видимкть 
рлиного цілого, якого насправді не існує, шму Щ 
Іє т ь е я  з систем внутрішніх світів, що різновідштовхукнь- 
ся. Аналізуючи ці системи, письменник ^ » є - щ с я ^ -  
стежити центральну тему літератури екзистенці ••
ф Ь т ш  їг р а іа н н я , ШО є  наслідком не т і л ь к и ішдсько. 
"відомості смерті та загрози н е б у т т я ,  але и також свідо
мпгті неб-уття людських вірувань та ідей гі, і о]-
М°гГр?і мають імена, але, .як правило.письменник
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тер і т. д. Цим письменник підкреслює механічність життя 
героїв. А з іншого боку, зберігає єдність форми й змісту 
тексту. Імена героїв у даному випадку лише ускладнюють 
сприйняття ідей нашаруванням подробиць, що не мають 
принципового значення.

Кожен герой перебуває у своєму' просторово-часовому 
континуумі. Пересічення цих площин викликає негативну 
енергетику нерозуміння й відчуження один одного. Кон­
цепція існування особистості передбачає можливість пе­
ребування людини в двох континуумах — відкритому, зов­
нішньому й закритому, внутрішньому. Наприклад, один із 
персонажів роману, швець — алкоголік, що відчуває 
беззмістовність свого життя. Певною мірою це його за­
хисна реакція на зовнішній абсурд існуючого. У цьому 
становищі він відчуває себе найбільш вільним. З одного 
боку, він створив собі ілюзію визволення в будь-який 
момент, виходу з алкогольного запою. “Я сам собі хазяїн”, — 
каже він, а з іншого боку, знімає відповідальність перед 
життям і близькими за людську й особистісну неспро­
можність.

Герой постійно шукає себе, бога в собі та в світі, що 
його оточує. Хоча швець каже: “Мені що Бог, що чорт” 
[З, 7], одночасно він гарячково шукає абсолютних вар­
тостей і сподівається, що знайде їх у релігії. Саме тому він 
бере участь у богослужінні баптистів, іде на римокато- 
лицьку церковну' відправу і відвідує рабина. Він питає 
рабина через перекладача: “Спитай його, чому на землі 
десять різних богів? Чому вони не схожі один на одного?” 
[З, 42]. Не знайшовши відповіді щодо абсолютних релігій­
них вартостей, він часто відчуває неспокій або душевну 
муку чи нудьгує світом: “Наплинуло щемке почуття, яке 
завжди було при ньому, коли виходив з дому, щоб по­
сидіти у пивниці. Але сьогодні це був лише відгук, дале­
кий і ледь відчутний. Він пережив його, як переживав 
завжди, у ньому було щось від цього будинку, де мешкав, 
і від запаху' пригорілої кави, і від останнього погляду дру­
жини” [3, 8]. Він знову відчуває неспокій, коли відходить 
від рабина. На римокатолидькому богослужінні він знову 
переживає це почуття, яке назване не “щемким почут­
тям”, а “нудотою”.
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Звертаючись до різних релігій, герой шукає

М°Геооїв роману відрізняє дискретність свідомості Я спріш- 
„ я т а Т в і Г ш  властиво літературі екзистеншалісгш вза- 
ЇЇ .І . Світ розпадається на окремі складові, які 
на сприйняття цілого. Автор фіксує увагу на подробицях

Zrj,
И Віетггтя відчуження героїв від зовнішнього світу В. Шев­
чук підкреслює й образом комах, які 
стані ще Ф Кафкою в романі “ Метаморфози . Його ото
чував сірий асфальт, сі­
ла закручуючи, наче вир, — серед ці д 
ри’зни постать його здавалася темною’ комапш»о  1 ^ : і-

Письменник порівнює марність лю»с™ о^ ^ клі 
станом

13’у й ™ Г п о р і ^ ^ я Т м е ™ ї і .  шо потрапив У біду: 
“У коричневій калюжцісоусу
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ця спазматично стріпувались” [3, 14]. Подібно до цього 
метелика, людині не дають розпрямити крила й відчути 
радість повноцінності та гармонії. “Навколо ліхтарів круж­
ляли метелики, великі й важкі. Билися об електричну 
лампочку, пориваючись до світла, і падали на землю, де 
на них чатував великий рудий кіт” [3, 47].

Страх, неспокій приймають у свідомості героїв форми 
конкретно відчутних явиш, які займають певний простір, 
мають об’ємні характеристики і володіють можливістю 
психологічного та навіть фізичного впливу. “Жах невід­
ступно повз за ким, наче людина, намагався схопити хо­
лодними руками... Страхітливі істоти злякано тікали, ви­
соко підкидаючи довгі плескаті ноги” [3, 38]. “Страхи з'я­
вилися здалеку, кліпали повіками, надимали щоки і дули 
холодною пліснявою” [3, 148]. Ці неіснуючі безтілесні явища 
представляють для героїв найбільш грізного суперника, 
з перемогою над яким пов’язана надія на подолання себе 
й визволення від гніту обставин, що душить.

Початки, причини формування та запровадження осо­
бистості з трансформованим мисленням письменник, слі­
дом за концепцією 3. Фрейда, бачить з дитинства. Тому 
простір сучасності зміщується в минуле, у дитячі роки 
героїв.

У романі “Набережна, 12” є персонаж пекаря в їдальні. 
Щодня його можуть бачити всі мешканці будинку на На­
бережній, 12 через великі вікна навпроти. Але ніхто не 
бачить, вірніш, не звертають на нього уваги. їхні простори 
не збігаються. На пекаря звернув увагу маленький хлоп­
чик, який отримав у нагороду пиріжок і радість здивуван­
ня майстерності рук незнайомої людини. їх континууми 
на мить сполучилися й утворили контрастну загальному 
стилеві тональність гармонії людини і світу. Цей художній 
прийом допоміг підкреслити авторське бачення першо­
причин формування дисбалансу всередині особистості. 
З дитинством пов’язана простота і ясність мислення, коли 
причинно-наслідкові відносини керуються природною 
логікою повинності. Усі герої роману юного віку мають 
особисті імена. Це, на відміну від дорослих, не абстрактні 
схеми й типи концепцій особистостей, а конкретні харак­
тери, з якими у автора пов’язана надія на відновлення 
загубленого змісту. Поняттєвий простір молодості виклю-
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„ *  алогізм  висн овк ів . П р и н я т о м “ д Г ш о т о
бути поруш ені т р м п ю к т о м у  е ш и  „стам од ельн о ї
хаосу и  абсурду. П рооле * н а  ; були поруш ені
к он ц еп ц ії світу й  лю дини  ш н у в ^  гостро стояла проблем а 
щ е С ократом ^ У ж е в а н ^  с суоиільстарм  п росторово- 
ш н у в а я ш  м н и  в з «  засіб д іалектичного

д о в и т и  « у .  с— л Х Т о с Г в Т  одн ієї 3 п о -

З й в .  Ш евчука, в

5 “ ^ ? в 6 и £ ™ Т а  юРИДіічнє сам овбивство” , ^

для С ократа зак о н о ш р ™ ^ ^ »  “  >1ІННІСТЬ п ер е- 
соф ськи х  переконань^ ^  в  Ш евчука п ід кре-
бування світу в  систем і а б с и д у  У А бстрагувавш ись 
слю ється в  діалогах і м ан о  ніпчуваєш  ідентичність
від побутової а т р и б у т и іш ^ ^ н ’ ъся С ократ і герой н е ­
ж иттєвої ситуації, в ^  °  пектуальний досвід, баж ання
вісті лун а ^  п ри зн ач ен н я  лю дини  зіш товху-
осягнути  таєм н и ц і світу и \ м атеріальним и
ю ться 3 практикою  ж иття, я к а  у
пріоритетам и. І  герой  ш о “ лю ди-
С ократа багато в ік ів  том у, У в ітср» « є  логіка заліз­
н а  з головою  не прадю вал  ^  н Ш оруш на, щ о  надто 
н іш а від з а л т -  Є ^логік  . Я к  п равило , п ору-
вж е н ехитра ^  бс сті в й сновків  не відчу-
“ г е " ш ^ К о і т  н - Г го та і с т о т о

світів , де голий

П оетика екзистеш ш  , к н у  „ сп особи  адекватного
чука дуже складна. Х удож н . п ідпорядкован і ідеї
відображ ення авторсько ї як ій  світ
відкриття багатом ірності лю д м и  Л ю дина боро-
подано р ізн и м и  естетични  ^  ^  нього , под ібно  д о  
н и ться  від  сусп ільства, Щ ви ж и ти  й зберегти
черепахи , одягає н а  себе п ™ с^ п ™ ш у  п л о щ и н у  
себе. Але .діалектика ж иття т  бездуш -



ності, а жива людина, що читає вечорами Гоголя і Нечуя- 
Левицького, що любить рибальство, яку мучить сором від 
давньої зради. Кожен герой має свій простір волі, який 
він створив і оберігає від чужого втручання. Цей простір 
дає йому можливість самореалізації та самоосмислення се­
бе. їак , трансформуючк “естетику бунту'”, письменник при­
ходить від “естетики абсурду до власного закону піраміди, 
який, заздалегідь передбачаючи поразку, все ж наповнює 
людське життя змістом, одухотворює його, робить людину 
господарем своєї долі” [5, 117].
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