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BCTYII

Y cydacHOMY CBITI Ba)XXKO OKPECIUTH MEXY MDK THUM, 110 HAJEXKHUTh 0
«pPEATbHOTO JKUTTS», 1 TUM, 110 BBAXKAETHCSA «OHJAWHOMY». MemianbHa MPUCYTHICTD
MIPOHU3YE HaIlle TOBCSIKISHHICTh: PIIICHHS, €MOIIHI peakilii, KOMyHIKallis i HaBiTh
cnocoOu CHOPUMHATTS CBITY (POPMYIOTBCA Yy 3MIIIAHOMY HOpOCTOpi, 1€ (i3uvHe 1
udpoBe ICHYIOTHh y CHIIBHOMY TEMIIOPUTMI. Y IIbOMY X CEepelOBHIII rnepedyBae i
MHUCTEITBO: BOHO IHMPKYJIFOE B HOBUHHHX CTpiuKaX, 3’SBJISETHCA y KOJIA0OpaIlisiX 3
OpeHnamMu, IepexXoauTh Y (hOpMaT KOPOTKUX BIJICO U CTA€ YACTHHOIO IIBHUIKOTUTHHHUX
BI3yaJbHUX TPEHIIB. 3a Takoi KoHQIirypaiii o6pa3 aBTOHOMHOI «BHCOKO» cdepu

Jie1aJll MEHIIE BIJMOBIJAE PEAIbHOMY CTAHOBHIIY MUCTETBA B KYJBTYPI.

HanpyskeHHsl TyT BUHUKA€E MK KyJbTYPHHUM 171€aJI0M Ta PaKTUYHUMU YMOBaMHU
dyskiionyBanHs. [lyOmiuHMi HHCKypC Hamojisrae Ha CBOOOAl 1HTepIpeTalii,
1HIUBITYyaJIbHOCTI T YHIKAJIbHOCTI TBOPYOIO KECTY, OIHAK MEXaHI3MH IIaT(HOPMEHOI
BUJIUMOCTI BHMAararOTh BII3HABAHOCTI, TTOBTOPIOBAHOCTI Ta 3/aTHOCTI XYIO0KHBOTO
TBOPY 1HTErpyBatucs y ¢GopMaTH, 3ajJaHi aaroputrMamu. BomHodac, odiKyeTbes, 110
MUCTENTBO 30epiraTuMe CEHC, MPaloBaTUME 3 MaM’ SITTI0, aPTUKYJIIOBATUME TOCBI 1
3aJIMIIATUMETBCS. MPOCTOPOM €MOLINHOI Ta cBiTONIAAHOI opieHTamii. Came s
CYNEPEYHICTh MK IPOTOJOLIEHOK ABTOHOMIED MHCTENTBA Ta HOro (hakTHYHOIO
3QJICKHICTIO Bifl KYJIBTypH CHOXHUBaHHA ¥ 1udpoBOi Memiallii CTaHOBUTHh BUXIIHY

NnpooJIeMATHKY AOCIIKeHHS.

AKTYaJIbHICTh JOCITIDKCHHS 3yMOBJIEHA THUM, 110 KYJIBTypa CIIOKMBAaHHS B
XXI cromitTi nepecrana OyTH JIMIIE eKOHOMIYHOIO MOJIEIUIIO 1 TpaHchopMyBasacs B
TOTAJIbHY OHTOJIOTIYHY paMKy, fKa CTPYKTYypy€ dYac, yBary Ta CaMOCIPUNHSTTS
cyO'ekta. B ymoBax mudpoBOi «EKOHOMIKHM yBarm» Ta €K3UCTEHIIWHUX BUKIIUKIB
(30KpeMa, mMOBHOMACIITAaOHOT BIMHM B VYKpaiHi) BHUHHMKaEe HarajibHa TOoTpeda
MEPEOCMUCIUTA MHUCTENTBO SK OO'€KT €CTCTHMYHOI HACOJNOAHW, a SIK TEXHOJIOTIO

NICUXIYHOTO BMKMBAHHS Ta THCTPYMEHT BIJIHOBJICHHSI CEHCIB («pE-€HYaHTMEHTY») Y



¢bparMeHTOBaHOMY CBITi.

Merta fgocaizKeHHSI TOJIATaE y KOHUENTyami3alii 3MiH (DyHKIIOHYBaHHS
Cy4acHOTO MHCTEITBA B YMOBax IM3HBOTO KamiTajizMy Ta IudpoBoi memiamii, a
TaKOX y BHUSBICHHI MEXaHI3MIB, 3aBISKH SKUM XYJOXKHI TPAKTHUKUA (30Kpema B
YKpaiHChKOMY BOEHHOMY KOHTEKCT1) 3a0€3MeuyloTh aJamnTaililo 1HCTPYMEHTApiio

MacOBOI KYJIbTypH JI0 OTPEO €K3UCTEHIIIMHOTO OTIOPY.
JI1st fOCSATHEHHS 11€1 METH y pOOOTI MOCTABJIEHO TaKl 3aBAAHHS:

- TpOaHaNi3yBaTH CTAHOBJICHHS Ta OCHOBHI PUCH KYJIBTYPH CIIO)KUBAHHS B
MI3HHOMY KaIliTaji3Mi, BaXKJIUBI JIsl PO3YMIHHS Cy4aCHOTO MUCTEIITBA;

- 3’sicyBaty, K y apyrii nonoBuHl XX — Ha novyarky XXI cTomiTrs
TpaHCPOPMYIOThCA YSIBIIEHHS IPO HOBHU3HY, TIOBTOP 1 aBTOPCTBO;

- OXapakTepHu3yBaTH BIUIUB LIU(PPOBUX Meia, COLIATBHUX MEPEXK Ta aJTOPUTMIB
Ha CTaTyC XyAOKHBOTO TBOPY, PEKUMHU HOT0 BUAMMOCTI Ta TIIAJAIBKAN JOCBI;

- JIOCHIIUTHU, K Cy4acH1 XyJd0XH1 IPAKTUKU PEAryloTh Ha JIOTIKY KyJIbTYypH
CIIO)KMBaHHSI,

- OKPECIIUTU 0COOIUBOCTI METAMOAEPHOI Yy TIIMBOCTI SIK CI1OCcO0y B3aeMOii
CYy4acHOTO Cy0’€KTa 3 peaJIbHICTIO B YMOBaX 1H(GOPMAIIHHOTO TIepEeHACUUCHHS;

- JocHiauTH crienu@iky GyHKIIOHYBaHHS YKPATHChKUX MUCTEUBKUX MPAKTUK
BOEHHOTO 4Yacy B CEpEOBHII ITOOAIBHOI TU(DPOBOT KYIBTYPH;

- BHM3HAUUTHU MEPEAyMOBU Ta (OPMHU MPOSIBY 3aMUTY HA «PE-€HUAHTMEHT

(MOBTOpPHE 3a4apyBaHHs CBITY) SIK CTpaTerii MOUIYKY CMUCIIB y Cy4acH1i

KYJBTYDI.

O0’eKkTOM HOCJIIKeHHS € Cy4yaCHE MHUCTELTBO, IO PO3BUBAETHCS B YMOBAX
KyJAbTYpH criokuBaHHS Ta mudpoBux tiargopm. [lpeamerom aHamizy BHCTYNaroTh
3MIHU CTaTyCy IIbOTO MHCTEITBA, CIOCOOM MOTO CIPUHHATTS B Takid kKoHQIrypariii, a
Tako)X TiI (OPMHU XyHOKHBOI'O BHUCIIOBIIOBAHHS, $KI HAaMararmThbCs MOE€IHATU

BIIMCAHICTh y IO CHCTEMY 3 IOIIYKOM HIUPOCTi BcepeauHi Hei. TyT Takoxk BapTo



OKpPEMO HAarojJOoCUTH Ha crernudill po3yMiHHS KaTeropii cyd’ekra B Mexax
nociipkeHHsA. «Cy0’€KT CHOXHUBaHHSI» PO3IVISAAECTHCA SK HacaMIepen MeiajabHo
CKOHCTpyHOBaHAa TMO3UIIA — KOPUCTYBa4, C(HOPMOBAHUI aJITOPUTMIYHUMU
1HppacTpykTypaMu Ta DIOOaJIbHUMU HarepHaMu IU@poBoi KynbTypu. [lompu
BIJIMIHHOCTI  1HAMBIAYaJIbHOTO JOCBIy, L€l Cy0’€KT BKJIIOYEHHH Yy €IuHE
iHdopmariiiine mone, A€ CHuIbHI Koau (MEeMH, Bi3yaslbHI TpeHAHW, Gopmaru
KOMYHIKaIlii) yH1(piKylOTh crocoOu peakiiii Ha AiicHicTh. Takui miaxiz J03BOJISE
aHaJi3yBaTH JOMIHAHTHI KyJbTYpHI MEXaHI3MH, IO CTPYKTYpYIOTh KOJEKTHBHE

HECBIOME EIIOXH.

XpoHOoJIOTiYHI MeKi OXOIUTIOITH Nepiof Bl KiHI XX CTOMITTA 10 MOYaTKy
2020-x pokiB, ampke B Mexkax Iie€i podotu came KiHelb XX CTONITTS PO3IIISIIA€ThCS
SIK YMOBHHUH MMOYATOK Cy4YaCHOTO MHUCTEITBA (1110 MOB’S3aHO 31 3MIHAMH B KYJIBTYPHIH,
E€KOHOMIYHIM Ta MefAiiHii cTpykTypi). OcobnuBa yBara npuaiieHa 2010-2020-m
poKam, KoJi TutaropMeHa opraHizallisi MeIianpoCcTopy CTa€ BU3HAUYAIBLHOI YMOBOIO

3MiH CITOKMBAIIBKOTO TOCBIAY Ta (PYHKIIIOHYBaHHS MUCTEIITBA.

MeTonoJioriuny OCHOBY JOCTIIKEHHS CTaHOBUTH KOMILJIEKC
MDKIUCIUTUTIHAPHUX T1XO/IIB: ICTOPUYHHUM METO/I 3aCTOCOBYETHCS JIJIsI TPOCTEXKEHHS
€BOJTIOLIT KyJAbTYPH CIIOKUBAHHS Ta 3MIHU CTAaTyCy MUCTEITBA BiJ KiHIS XX CTOMITTA
70 CbOTOJICHHS; TEPMEHEBTHMYHUN Ta IHTEPHPETATUBHUM MiJXOIU JI03BOJISIOThH
aHaJI3yBaTH TEOPETUYHI TEKCTH, aBTOPCHK1 BUCIOBIIOBAHHSA, KypaTOPChKl KOHIEMIII]
i JMCKYpCH; KOMIIApDAaTUBHHMM METOJ BUKOPUCTOBYETHCA JJIsi CHIBCTaBJICHHS
MOJICPHICTCHKUX, TOCTMOACPHUX 1 METaMOJAEPHUX MOJEIEeH MHCICHHS IIpO
MHUCTEITBO, a TaKOXK IS BUSABJICHHS CTPYKTYpPHUX BiJIMIHHOCTEH MIX HHUMH,
€JIEeMEHTH JUCKYPCHUBHOTO aHaJi3y Jal0Th 3MOTY JOCTIAUTH IyONiuHI HApaTUBH PO
MHUCTENTBO, PUHOK 1 CIOXKHBAaHHS, 30KpeMa Ti, 10 (OPMYIOThCS B Melia Ta
COLIIATFHUX MEpPEekax; Bi3yalbHHI aHalli3 3aCTOCOBYETHCS ISl PO3MIISITY KOHKPETHUX

XYJIO’)KHIX TBOPIB 1 MPOEKTIB.



TeopeTH4Hy OCHOBY CTaHOBJIATH Mpall 3 KPUTHKU CIIOKUBAHHS Ta KYJIbTYPHOT
maycrpii (T. Be6nen, K. Mapke, T. Anopuno, M. Topkraiimep, B. benbsimin),
KOHLEMIIi MOCTMOAEPHOI Ta «IMHHOD» MoaepHocti (3. bayman, XK. bompisp),
nociimpkeHHss moBropy Ta cepiHocTi (E. Ilayma, II. broprep, XK. Jlenbos, @.
I'Barrapi, P. Kpaycc). BaxknuBy posb BifirparoTh cydacHi cTyaii miar¢)opMeHOro
kamitanizmy (H. Cipainek, T. I'mmecmi, T. Crpinxac, III. 3y6odd, T. I. Epikcen) i
xoHueniiss meramonepHy (T. Bepmeynen, P. Ban gen Akkep). Jasi anamizy
SK3UCTCHIIINHUX TpaHchopMaIliidi 3aqydyeHO TCUXOAHATITHYHI Teopii imeosiorii Ta
cy0'extHocTi (C. XKuxkek, XK. Jlakan), koHIenIi rinepo06'ekTiB Ta TeMHO1 exoorii (T.
MopTtoH), a Takoxk po3BiAku y cdepi ¢iaocodeskoi antponororii (Ix. Jlip, Y.

Teitnop).

CTpykTypa Marictepchbkoi poOOTH 3yMOBIJIEHAa IIOCTaBJIEHOID METOK Ta
JIOTIKOKO  MOCHIJIOBHOTO  PO3TOpTaHHS  JOCHIAHUIBKOI  MpOOJIEeMaTUKH  BiJ
3araJbHOTEOPETUYHOTO PIBHS /IO aHAJI3y KOHKPETHUX eMIIIPUYHUX MarepialiB. Bona
CKJIQZIA€ThCS 31 BCTYITY, TPHOX PO3/LTIB, BUCHOBKIB, CHMCKY BUKOPUCTAHUX JIXKEPEIN Ta
noxatkiB. Ilepmuit po3nim OKpecioe TEOPeTUYHI MepelyMOBH JOCIIIKEHHS:
PO3MISAAETHCS CTAHOBIICHHS KYJIBTYpU CIIOKMBAHHS, 1i OCHOBHI PUCH Ta 3MIHU Y
PO3yMIHHI HOBM3HH, MOBTOpPY ¥ aBTOpcTBa B MUCTEUTBI KiHI XX — moyarky XXI
cTomiTTs. pyruil po3ait npucBsdeHu UG pPOBOMY CEPEIOBUIILY SK 1HOPACTPYKTYDI,
o (GopMye HOBI peXUMHU (PYHKI[IOHYBAaHHS MHUCTEUTBA. AHAI3YIOThCS aJITOPUTMH,
maTopMH Ta €KOHOMIKA YBaru, siki BU3HaA4alOTh YMOBHU BUJIMMOCTI Ta [JIA1allbKOTO
cupuitHATTI. TpeTiit po3ain MICTUTh aHalli3 KOHKPETHHX MHCTEIBKUX MPAKTUK, Y
SAKUX TPOSBISIOTHCS B3AEMOJIS KYyIbTYpH CIHOXHBaHHSA, LHUGPOBOI Memiamii Ta
MeTamoZiepHoi  4yymiMBOCTI. OKpeMO po3IISAa0TbCS  MPHUKIAAU  CydyacHOTO

YKpaTHCBKOFO MUCTCITBA BOEHHOI'O 9acy.

HaykoBa HOBM3HAa JWIJIOMHOI POOOTH MOJIATae y KOMIUIEKCHIM apTUKYISALIi
METaMOJIEpPHOT UYYTJIMBOCTI SIK BITAJIBHOI CTparerii ajganTaiii g0 CTPYKTYpHOI

CYNEPEYHOCTI MK IPOTOJIONIEHOI aBTOHOMIEID MHUCTENTBA Ta MOro (PakTUYHOIO



3QJIKHICTIO Bijl KYJIBTYpH CIOXHBaHHS W 1udpoBoi memiamii. ¥ poOoTi Bmepiie
CUCTEMHO TPOAHaJI30BaHO, SIK JIOTIKa «MIHIMAJIbHOI BIAMIHHOCTI» Ta aJrOpUTMIYHA
YPAIOBICTh MPU3BOAATH 10 TEMIOPAIBHOI AUCIIEPCii JOCBIAY, CIOHYKalOUH Cy0’€KTa
70 BUPOOJICHHS KOMIIEHCATOPHUX MEXaHI3MIB — BIJl «MO1H(GOPMOBAHOT HAiBHOCTI»
no rinepBip’s. @iHATBbHUN BHECOK JOCHIDKEHHS TOJSArae y KOHLENTyami3amli
IOCTCEKYJISIPHOTO PpPEe-€HUYaHTMEHTY $K TEXHOJIOT1i OHTOJIOTIYHOTO 3IIMBaHHS Ta
oOrpyHTYBaHHI (DeHOMEHY «IH(PACTPYKTYpPHOTO MEPENpPUCBOEHHS» Ha Marepiani
CYy4acHOTO YKpaiHCHKOTO MHCTEITBAa BOEHHOTO Yacy. 3aCTOCYBaHHS NEPCIEKTUBU
MPAKTUKYIOYOi MHCTKUHI JTO3BOJIMJIO Bepu(DiKyBaTu 111 TEOPETUYHI MOJEII,
NPEICTaBUBIIM YKPAaiHCBKUU JOCBIJ SIK 3aroCTpeHUl TpuKiIaa (opMyBaHHS

KOJIEKTUBHOI Cy0’ €KTHOCTI Ha OCHOBI PaIMKAIBHOI Ha/I11.

Amnpobanisi pe3yabTaTiB J0CHiIKeHHsI Ta 0COOMCTHII BHECOK: OCHOBHI
NOJIO’KEHHSI MariCTepChKOro JOCHIKEHH Oylin arpoOoBaH1 B JOMOBIASIX Ha (haxOBHUX
HAyKOBUX 3aX0/ax pi3HOro piBHA. [IUTaHHS THCTUTYHIMHUX paMOK (PyHKIIIOHYBaHHS
MUCTEITBA Ta IHTEPIpEeTallii XyI0XKHbOTO KECTY B MI3HBOMOJIEPHOMY KOHTEKCT1 OyiH
npeacTaBieHi B AonoBiAi «lmro3is cency» Ha MiKHaApOAHIM HAyKOBO-IPAKTUYHIN
KoH(epeHIii «V HaykoBl YuTaHHs Mam’sTi Mapara BepaukoBay (24—25 kBiTHs 2025
p.). Temaruka TIIECHOCTI, JKIHOYHOCTI Ta aMOIBaJE€HTHOCTI €CTETUYHOI
penpe3eHTaiii, BaXJuBa Uil MOJAIbIIOTO PO3TOPTAaHHS MPOOIEMH METaMOAEPHOI
YYTIMBOCTI ¥ HOBHUX pPEXHUMIB a(eKkTUBHOCTI, Oyia po3BuHeHa B a0mnoBial «TpoH
JItomoBi3l: KIHOYHICTh MDK HDKHICTIO Ta IPUCTPACTIO» HA HAYKOBO-IPAKTHUYHIN
xoH(pepenii «XIII naykoBi yntanus mam’ati npodecopa A. I. YitomoBa» (4 KBITHS
2025 p., m. Opeca). Acnektu, O€3MOCEPEIHHO TOB’s3aHI 3 aHAJII30M CyYacCHUX
YKpPaiHCBKMX MUCTEILKUX TMPAKTUK Yy KOHTEKCTI BiliHW, HHUQPOBOi Memiarii Ta
KyJBTYpU CIIOKUBaHHS, OyJd TPe3eHTOBaHI Ta OOrOBOpeHI Ha 3aciJaHHi
CTYIEHTCHKOIO HAayKoBOTro TypTka «lepmeneyc» y pmomoBial «CydacHl HpPaKTHUKU

yKpaincbkoro muctentBay (1 rpymns 2025p., M. Ozneca).



PO3LI I
MEPEAYMOBH: TPAHC®OPMAIIS MUCTEIITBA BIl OB'€KTA 10
CUMVJISIKPY

Y XXI cTomiTTi CHOXWBAaHHS MEPETBOPUIIOCS Ha JOMIHAHTHY 1JI€0JIOTIIO, IO
IPOHU3YE BCl ACMEKTH XUTTA — BiJ OyAEHHHX 3BHYOK /10 BHUCOKOTO MHCTELTBA.
HunimHae cycminbeTBO pekjamMye NpUAOAHHS HOBUX peUel AK NUIAX JO0 IIacTs 1
camopeanizaiii. Xym1oxHI TBOPH BCE YACTIIIEC PO3IVISAIAIOTHCS HE JIUIIE SIK €CTETHYHI
00’€xTH, a 1 SK TOBApHU JJII MAacOBOIO PUHKY — iX LIHHICTb BU3HAYAE€THCS T'yYHUM
OpeHIOM YK MEIINHOIO MOMYJSPHICTIO, @ HE BHYTPIIIHBOIO YHIKaJIbHICTIO. BuctaBku
MHUCTELTBA NEPETBOPIOIOTHCS Ha JIOKalli A celipi uM iHCTarpaM KOHTEHTY, a caMi
MUTIIl HEPIAKO CTAIOTh 3HAMCHHTOCTSIMH, YHS TBOPUYICTh IPOJAETHCS SK YaCTHHA
1HaycTpii posBar. KapTuHu, CKyabOTYpu M HaBiTh 1JIei Temep penpoayKylOThCs,
KOIIIOKOTHCS 1 PO3XOASATHCS CBITOM MUTTEBO — YaCTO BTPAYarOuX CBOKO HETIOBTOPHICTh
Ha LUBIXY J0 Misgada. Y pe3yiabraTi MU ONUHAEMOCH Yy CBITI, JI€ JIFOAU BU3HAYaIOTh
CBIl cTaryc yepe3 CIOXKHUBAHHS, a KyJAbTypa MIUIAIITOBYEThCA MiJ JIOTIKY PHUHKY.
Bunukae BimuyTTs, 10 MU )KMBEMO B 1110311 BUOOPY: HaM 37a€ThCs, HIOW MU BLTIBHO
obupaemo 3 Oe3iidi TOBapiB 1 po3Bar, aje Hacmpapil Haill OaxaHHS (HOPMYIOTHCS
HaB’sI3aHUMHU CTaHAApTaMHU CIIOKMBAIlbKOI KynpTypu. HeszanexxHo Bim Toro, 4um
KyIIyEMO MH HOBUH cMapT(dOH, 4d BiJIBIIyEMO MOAHHKA (DEeCTHUBaIL — MU JIEMO 3a
CIICHapieM, HATMCAaHUM PEKJIAMOIO Ta Mac-Mefia. SIK e CKIIanocs, 1o CIIOKHBaIlbKa
KyJabTypa HaOyma Takoi BiIaau 1 K 1 BIUIMHYIO Ha mucTenTBo? Illo6 BimmosicTw,
3BEPHIMOCS /10 BUTOKIB ()EHOMEHY HAJIMIPHOTO CIIOKHBAHHS Ta HOTO KPUTUKU Y

¢1mocodii i1 KyabTypOIOrii.

1.1. BUTOKH HAAMIPHOTO CTIOKUBAHHS

Xoua IIaJEeHCTBO CHOXKHUBAHHS 3a3BUYail aCOLIIOETHCS 3 JPYIOK MOJOBHUHOKO
XX CcTOMTTA, WOr0 1HTENEKTYallbHI Ta COLIAJIbHI BUTOKHU CSATAlOTh 3HAYHO IIMOIIE —

npuHaiiMH1 KiHg XIX cTomiTTs, Koau BiOyBa€eThCs CTpiMKa ypOaHi3allis, 3p0CTaHHs



KJIaCy «HOBHMX Oararux» Ta IMOCTYIOBE BIJIOKpEMJICHHS Tpaili Bia q03BULISA. Micta
NEPETBOPIOIOTHCS HA MPOCTOPU MOKA3HOI MPUCYTHOCTI — rajepei, Tearpu Ta MiCbKi
mapkyd CTalTh HE JIMIIE MICHSMHA pO3Barud, a W apeHaMH COLIaJbHOTrO
neMmoHctpyBanHs [141, ¢. 410]. BogHouac, mouynHae KpUCTaIi3yBaTUCh HOBUM THII
cy0’eKkTa: HE TMPOCTO TPOMAASIHUHA, a PECHEKTaOeIbHOr0 CIOXKHMBaya, SKUN
HiATBEPIKYE CBOIO TIAHICTH uepe3 BHOIp TOBapiB, a HE Miid. EKOHOMICT 1 coriojor
Topcrelin Bebnen y cBoiii npaui The Theory of the Leisure Class (1899) onnum 13
NepIIMX HAyKOBO OKpECIWB I SBHINE, ONWCAaBIIM Te, IO BIH Ha3BaB
«1eMOHCTPATHBHUM CHOKHBAHHAM) (COnspicuous consumption) — CIOKUBAHHSIM,
IO 3A1MCHIOETBCA HE 3aJIs 3a/I0BOJICHHSI MOTpeO, a 3a/isl MyOJIIYHOTO BPAKEHHS.
Bono nocrae sk popma colrianbHOi MOBH, JI€ CTaTyC BU3HAUAETHCS HE Uepe3 Mparfto

Y1 MOpaJbHI YECHOTH, a Yepe3 O3HAKU HAJIUIIKY [7].

VY upomy cenci, Ha AyMKy BeOieHa, HaBITh 03BLLIS MepecTae OyTH «4acoM
JUTst cebe» 1 cTae puTyajaoM JIeMOHCTpallii. MojepHa mouHa BXKe He MPOCTO KYIye
«p1u» — BOHA KyIy€e cnoci0 OyTu modadeHuM, CrociO HalleKaTu J0 KaCTH «THUX, XTO
MOXKe €001 Jmo3BONIUTH». BeOneH JOKIamHO OMHUCYE, SK e MeXaHi3M Ipalfoe Ha
pIBHI TOBCSKJICHHOCTI: BIJ OOIIB 1 HAmoOiB J0 MaHep, IPHUKpac, COIIaJIbHUX
000B’s3kiB. «In order to avoid stultification he must also cultivate his tastes, for it
now becomes incumbent on him to discriminate with some nicety between the noble
and the ignoble in consumable goods» [7, ¢. 74], — muie BiH, HArOJONIYIOUYH, IO
HaBITb CMakd Ta €CTEeTUYHI BIOJOOAaHHS NEPETBOPIOIOTHCA Ha IHCTPYMEHTH
COILIIAIbHOTO JTIOMIHYBaHHS. Po3mi3HaBaHHS «IIUIIXETHOTO» BIiJl «BYJIBIapHOTO» Y

CIIO’KMBAaHHI CTa€ HE MPOCTO MUTAHHSIM CMaKy, a BUMOI'OIO KJIacoBoi TiiHOCTI [43, c.

6-71.

Ileit mexaHI3M BUSBISETHCS OCOOJMBO JIEBUM Y MICBKOMY CEpEIOBHIII, €
coLllaJIbHI 3B’ 513K JIeAal YacTillle MaloTh IOBEPXOBUIA, ypUBYACTUH a00 BUITAIKOBUI
xapakrep. lle yckmagHioe QopMyBaHHS CTaOUIBHUX MDKIIOACHKUX BITHOCHH,

3aCHOBAHUX Ha JIOBIpi, CHIBYYacTl YU COJIIIAPHOCTI. Y TaKUX yMOBaX, KOJIM 1HJIUBI
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Malke IMOAHS OIMHACTHCI I [ONIAAOM He3HalioMmIliB a00 THUMYacoBUX
CIIOCTepIirayiB, BUHHMKA€E MOTpeda MOCTIMHO JIEMOHCTPYBaTH CBOIO «T1THICTHY» a0o0
COIIaIbHY CIPOMOXKHICTh depe3 30BHINIHI o3HakW. Came CIOXHBaHHS TaKUX
3HAKOBUX OO’€KTIB — BiJ OJATY 10 3BHYOK — CTAa€ OCHOBHHM 3acO0OM IIi€l
camornpesenTaii [75, c. 17-19]. 3a cnoctepexennsm BebOnena, HaBITh BUMAJAKOBA
B3a€EMOJIISI — «IIOIJIST IMIEPEX0KOT0» — MOXKE CTATH MOTHBOM JIJISI IEMOHCTPATHUBHUX
Butpar [7, ¢. 75-76 ]. CnoxxuBaHHS TYT BUKOHY€E HE YTHIITapHY, & KOMyHIKaTUBHY

¢dyHK10, 1 11 QYHKI[IS TOCTYTOBO HOPMAITI3yETHCS.

Takum 4MHOM, MOBEJIHKA, sIKa crepiry Oysa MpeporaTuBoI0 apUCTOKPATHUHUX
KJ1aciB, HA0yBa€e XapakTepy YHIBEPCAJIbHOTO CTaHAAPTy ¥ MEPEHOCUTHCS Ha CePeIHIM
Kjac, IO 3MYyLIEHWH, 3 ONIALy Ha BHUMOTM PUHKOBOI KYJIBTYpH, MOCTIHHO
MIATBEPIKYBATH CBOIO «PECHEKTA0EIbHICTh» 3a JOMOMOTOI0 CIOKUBYUX MPAKTHK.
[linHicTe TOBapy Jedail MEHIINE BHU3HAYAETHCA MOro yTUWIITAPHOK (YHKIIIELO,
HATOMICTh BHUpIIIANbHY pPOJb BIJIrpae #oro corianbHa MmoMiTHICTE. Cama ijes
JOCTaTKy BTpaya€ YITKICTh: CIOKMBAaHHS CTa€ Oe3NMepepBHUM, OCKUIbBKM HOro mera
3MIIY€ETHCS 3 33JOBOJICHHS OTPEeO Ha MIATPUMAHHS YSIBHOTO COLIaJbHOTO KariTaly.
BebneHoBa koHIIENIisl I€MOHCTPATUBHOTO CIIOXKMBAHHS Tependaydae, 1o eKOHOMIYHa
palllOHAJIBHICTh Y 1IbOMY KOHTEKCTI 3aMIHIOETHCS CHUMBOJIIUHOIO e(deKkTuBHICTIO. Ha
[IbOMY €Talll MOXKHa MPOCTEXUTH Mapajieib 3 MApKCUCTCHKUM aHaJIi30M TOBAPHOTO
deTummsmMy, e eKOHOMIYHI BITHOCUHU MPUXOBYIOTHCS 3a BIJIHOCUHAMH MIXK pEUYaMH,
a coliajgbHa AIMCHICTh HaOyBa€ pPe4oBOTO Xapakrepy. Tak, y KamiTamiCTUYHIN JOTiI
TOBapU MEPECTalOTh OyTH MPOCTO peyamu, SIK1 3aJI0BOJIBHSIOTH MOTPeOU, — BOHU

HaOyBalOTh «COLIAIBLHOTO XKUTTSI.

Came uvepe3 0OMiH MPOIYKTH Tpalli OTPUMYIOTHh «yHI(IKOBaAaHUHN COIIaTbHUAN
CTaTyc» 1 CTAalOTh HOCISIMH BapTOCTI, SIKa 1CHY€ HE B MaTepiajJbHUX BJIACTHUBOCTSIX
00’€KkTa, a B CUCTEMI COLIaIbHUX BIJHOCHH, 1[0 MAaCKYIOThCS K BIACTUBOCTI peyeil.
Ax mucaB Mapkc: «To the latter, therefore, the relations connecting the labour of one

individual with that of the rest appear, not as direct social relations between
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individuals at work, but as what they really are, material relations between persons
and social relations between things» [110, c. 48]. ¥ upomy ceHcl AeMOHCTpaTUBHE
CIIOKMBaHHsI, onrucane Bebnmenow, 1 perummsm ToBapy, IpoaHaizoBaHuii Mapkcom,
CXONISITHCS Y CIIOCTEPEKEHH1: pedl MOUYNHAIOTh JISATH K Cy0’ €KTH COILIaTbHOTO KUTTS,
BU3HAYAIOYU CTAHOBHIIE, IPECTHXK ab0 K 3araibHy «HOpPMaIbHICTY. JIromuHa nemani
piamre ¢irypye sk aBTOp 1 y4acHHK, a Je/alil 4yacTilie — K CIIOKHBA4Y y CUCTEMI, JIe
I[IHHICTh MPOAYKY€ETHCS OOMIHOM, a HE 3MICTOM. YMOBHO Ka)Xy4H, HE MU HAJa€EMO
CeHC peyam, a peui — HaMm [99, c. 72]. Takum 4YKMHOM, KPUTHUKA CIOKUBAHHA Y
Bebnena 1 kputuka ToBapy y Mapkca yTBOPIOIOTH /1Ba KyTH OJHIET IPU3MHU, KPI3b SIKY
Bke Ha Mexi XIX—XX cromiTrs mnpoctynae oOpa3 KyJbTypu, J€ COIllaJIbHE

(GyHKI10HY€E Yepe3 00’ €KTH, a He Yepe3 MIKITIOCHKI 3B’ SI3KH.

Konu o0'ekT movynHarOTh BUKOHYBATH HE JIMILE YTHIITAPHY YU JEKOPATUBHY
(GYHKLII0, @ i CTalOTh HOCISIMU COLIAJIbHUX CTaTycCiB, 116 HEMHHYYE 3MIHIOE U came
nojie KynbTypu. Y cepenuni XX CTONITTS — OCOOJMBO B MDKBOEHHUH Tepiof 1 3
MOYaTKOM MacoBOro BHpoOHHITBA y 1930-x pokax — genaini Ouibllie KyJIbTypHUX
apTe(akTiB CTBOPIOETHCS HE 331l YHIKAIBHOTO JOCBIAY YM MIHOOKOT pedrekcii, a 3
ypaxyBaHHSIM JIOTIKM PHUHKY: PIBHOMIPHOCTI, ITOBTOPIOBAHOCTI, MOKJIHBOCTI
TUPaXyBaHHs Ta IPOTHO30BAHOTO BIUIMBY Ha CIIO)KMBada. 3TiHO 3 aHamizoM Tomaca
Epikcena y «Tupanii momenty» (2001), TexHiuHe BUPOOHUIITBO KYJABTYPH BXKE TOJI
Majo O3HAKHU TOTO, IO ChOTOJIHI CTal0 HOPMOK — MUTTEBICTh CIIOKUBAHHS, BIIPUB
(GopMHU BiJl KOHTEKCTY, pyHHYBaHHsS NIMOWHHA HA KOPUCTh MIBUAKOAOCTYNMHOCTI [11].
Tak, 1 MUCTEIITBO MTOCTYIIOBO NEpecTae OyTH MPOLIECOM CHOIVISAAHHS, @ CTa€ TOTOKOM
CUTHAJIIB 1 3HAKIB, IHTETPOBAHUX Y PUTM MOBCAKICHHOIO CHOXMUBaHHA [5, c. 128]. VY
i cucTeMi HE JHIIe CcepiiHa TPOAYKIliss — MeOnl, TKAaHWHU YA KHUTA —
CTBOPIOIOTHCS BIJAMOBIIHO 70 OOMIHHOi JIOT1KM, a ¥ caMi CHUMBOJIM, CTHJI, TEMH.
KynbTypHi KoM TOYMHAIOTH (POPMYBATHCS 330BHI, 3TOPH, — PEKIAMHOIO 1HIYCTPI€IO,
MAacCOBUMH MeJlia, BAPOOHUYUMHU KOPHOpaIiIMU — ¥ Jiefal MEHIIIE IPYHTYIOThCS Ha

BHYTPIIIHBOMY  PO3BUTKY CHUIbHOTH. KynbTypHi 00'€eKTH CTalOTh 3HAaKaMH
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JIOCTYITHOCTI, BKJIFOUEHOCTI y TpEHJ, cTarycy ab0 aKTyaJbHOCTI, IO BiJICYyBae Ha
ApyTUd TJIaH XyJAOKHHUKA SIK JDKEPENIO CEHCY, HAaTOMICTh BHUOYJOBYIOUM CHCTEMY, B
AKIf TOJOBHOIO YMOBOIO LIIHHOCTI € BIII3HABAHICTb, BIATBOPIOBAHICTH 1 €KOHOMIYHA
KUTTE3IaTHICTh 00pa3y. Y IbOMY CEHC1 MUCTEIITBO BXOJIUTh Y TOJIE€ 3arajbHOTO 00iry

pedeil — 1 nounHae (PyHKIIOHYBATH BIAMNOBIAHO O MOTO IPpaBuI.

«Culture today is infecting everything with sameness. Film, radio, and
magazines form a system. Each branch of culture is unanimous within itself and all

are unanimous together.» [1, p.94]

Konu xomepiiiiftHa Jiorika 0CTaTOYHO BXOAUTH y chepy BUPOOHUIITBA CMUCTIIB,
dbopmyerbest Te, mo Teomop AmopHo ta Makc Topkraiimep y Dialectic of
Enlightenment (1944, omy6n. 1947) Ha3Baqum «KyJAbTYPHOIO iHAyCTpi€to». Ii
MPUHIIAIIOBA BIJIMIHHICTH BiJl MOMEPEIHIX ICTOPUYHUX (POPM MAaCOBOTO MHCTEIITBA
NOJIATAa€ HE MPOCTO B MaclITadl TUPaKyBaHHS, @ B OPTaHIYHOMY 3JIUTTI KyJIETYpHOTO
BUPOOHHUIITBA 3 1HIYCTPIAIbHOIO Ta MAPKETUHTOBOIO 1HpACTpyKTypoto. TyT He iCHye
ABTOHOMHHUX «TaTy3ei» KyJIbTypH, IO PO3BUBAIOTHCS 3a BIACHUMH 3aKOHAMH: KiHO,
panio, mepiofuKa i MOMyJasipHa My3UKa YTBOPIOIOTH €IMHY CHCTEMY, B SIKIi KOXEH

€JIEMEHT Ipallloe Ha MIATPUMAaHHS 3arajbHOi CTaH apTHU3aIlii.

AnopHO  (PiKCye KIIOUOBY XapaKTEpUCTUKY I1€i CUCTEMHU: BHYTPILIHS
OJTHOPIAHICTG 1 30BHIIIHS Y3TOMKEHICTh — T€, IO BiH Ha3WMBa€ Ssameness.
Cranpaptuzaliisi He € MOOIYHUM e(EeKTOM, BOHa € BUPOOHHWYOI HOpMOIO. [IpomaykT
CTBOPIOETHCSI TAKUM YMHOM, 00 OyTHM B3a€EMO3aMIHHUM, NependadyyBaHUM 1
BITI3HABAaHUM III€ /IO MOMCHTY CIOXHBaHHS. L[ BIi3HABaHICTh CTAa€ TapaHTIEIO
€KOHOMIYHOI YCHIIIHOCTI: HOBUM (D1JIbM UM MICHS HE MAIOTh «IIPOPUBATH KYJIBTYpPHI
MEXi, a TOBHHHI BIJTBOPIOBATH BXK€ ampoOoBaHi GopMyiu, JHIIe 3 HE3HAYHUMU
BapiamisaMu. OyHKIIIS KYIBTYpH Y [IbOMY (hopMaTi 3MIIIYETHCS 3 BUPOOHUIITBA HOBUX
CMHUCJIB Ha BIATBOPEHHS 3HAHOMMX CTPYKTyp OaxanHs. AnopHo 1 lopkraiimep

3BEpTaJd yBary Ha Te, 10 y KYJBTYpHIN 1HAYCTPIi caM aKT CIIOKUBAHHS repeadadae
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nepen3HaHHs — IIsad «yIi3HA€» CIOKET, THMaxi, (piHa e 10 MoYaTKy nepersiy,
1 came 11e nepeadavyBaHe 3aJI0BOJICHHSI CTa€ MPOAYKTOM. BinTak KoMyHIKallisi Mix
TBOPOM 1 ayIUTOPI€I0 TEPETBOPIOETHCS HA OMEPAIlii0 3aKPIIUICHHS 3BHYKH, a HE

BUKJIMK JIO iHTepIpeTalii 4 pediexcii.

VY micasBoeHHi 40-50-T1 poku 15 JOTIKa MPOSBUIIACA OCOOJMBO BHUPA3HO Y
TOJUTIBYACHKIHM cTymiiHIN cucTemi. Benmuki crynii — MGM, Paramount, Warner Bros.
— BHUOyIyBajdu KOHBEEpPHE BUPOOHUITBO (DUIBMIB, 1€ PEXKHCEPH, CICHAPHUCTH,
AKTOpU M TEXHIYHI KOMAHIM TMpaloBaIM B MeXaxX KOHTPAKTHOI BepTHKaml. Sk
Bim3Hauae Tomac Hlatiy y Hollywood Genres, Taka Mozienb rapaHTyBajia HE JIMIIE
CTaOUIbHUI BUIYCK MPOIYKIIIi, ajie i CyBOPY IHTErpallito BCIX eTaniB BUPOOHUIITBA Y
enuHy lepapxiuHy cuctemy [136, c. 6-9]. «KoHTpakTHa BepTHKa by O3HAYAE, IO
KOXK€H €JIEMEHT TBOPUOI'O IMPOIECY — BiJl HAIMMCAHHS CIIEHapii0 U MiI00py aKTopiB
0 3MOMOK, MOHTaXy Ta IUCTpHOyIi — mnepedyBae Il KOHTPOJIEM CTYIli SK
KOPIIOPATUBHOTO IEHTpY. Pexucepu mpaioBain HE SK HE3aJeXKHI aBTOPH, a SK
YaCTUHU BUPOOHUYOTO MEXaHI3MY; CHEHAPUCTH PO3POOIIIIN 1CTOPIi Y BIANOBIAHOCTI
710 YITKO BH3HAYEHUX MIA0JIOHIB; aKTOPH, 3aKpPIIJICHI 3a CTYAI€l0, BUKOHYBAJIN PO,
10 BIATIOBIATH BXKE YCTAJICHUM «EKpaHHUM amIuTya». Taka cucTeMa MiHIMi3yBaja
PU3HUKH: KOKE€H (P1JIbM MaB MPOTHO30BaHy KOMEPIIHHY BiJgaudy, ajxe oro popmyna
Oyna repeBipeHa monepeaHiMu penizamu. [Ipore BomHOYaC BOHA YHEMOXKIIMBITIOBAJIA
paguKaIbHI €KCIIEPUMEHTH, OCKUIbKU Oy/b-sSKe BIIXWUJICHHS BIJ] YCTaJ€HUX KaHOHIB
MOIJIO 3pYWHYBaTW OYIKYBaHHS Misiada 1, SIK HACTIJOK, HIAPUBATH E€KOHOMIYHY
e(eKTUBHICTh. [HIMMM cllOBaMHU, Taka CHUCTEMa CTalla MOTY>KHUM I1HCTUTYLIHHUM
IHCTpYMEHTOM  CTaHAapTu3alii, sAKuid 3a0e3nmeyruB HE TUIbKM  €CTETUYHY
OJTHOMAHITHICTh, aJI¢ ¥ TUCIUIIIIHYBAHHS MUTIIB (IMAMOPSAKOBYIOUH IXHIN TBOPUUA

MOTEHI[1aJI JIOTIIll PUHKY).

Y  KyJIbTypOJIOTIYHOMY CEHCI 1€ MEXaHi3M MOXHa pOo3IVIsAJaTh  SIK
MaTepiaizalfio Toro, Mo AJIOPHO Ha3BaB «IHTETPAII€l0 KyJIbTYPH B 1HIYCTpiaJIbHY

JIOTIKY»: MHUCTEITBO TIepecTae ICHyBaTH B aBTOHOMHOMY TIOJIi, a TIOYHUHAE
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(GYHKIIIOHYBAaTH K BUPOOHUUYUN CEKTOP, /i€ 1HHOBAIlISl MA€ I[IHHICTh JIUIIE B MEXax

JOTTYCTUMOTO BIJIXWUJICHHS BiJ] I1a0JI0OHY.

3BiCHO, He3aNeXHMI KiHeMaTorpad iCHyBaB 1 B IIeil mepioa; OUIbLI TOTO, caMme
MPOIIECH CTaHJapTH3aIlli Ta MAacOBI3aIlii CTAJIM KaTajai3aTOpOM HOro BiJIOKPEMJICHHS
BIJl CTyAlliHOI cUCTeMHU. ABTOpPCbKE KIHO Mo4aiao (opMyBaTH BIJIACHI €CTETHYHI
IPUHIIMIN Ta OKPEMY aydUTOPIO SK BIJAMOBIb HA JIe[al BUPA3HIIIEC IEPETBOPEHHS
Benukoro l'omiByny Ha Gabpuky nependadyBanux npoaykTiB. [Ipote B cepenuni XX
CTOJITTSl CaMe CTyAlilHa MOJENb, OPIEHTOBAHA HAa MAaKCHMAaJIbHY PEHTAOENbHICTb,
BH3Hauaja JOMIHAHTHI (JOPMU €KPAHHOTO HapaTuBy. SICKpaBUM MPHUKIAJOM IHOTO €
BupoOHnya nomtuka MGM y 1940-50-x pokax, KOJM MIO3MKJIM CTalld Maibke
mareMaTnuHoo ¢opmynoro ycrixy. dinmemu Meet Me in St. Louis (1944), Easter
Parade (1948) Ta An American in Paris(1951) Biapi3usiaucs AekopaiisiMu, 4acoM Jii
Ta JAPYTOPSIHUMH MEPCOHAXKaMH, IpoTe 30epirajii HE3MIHHY KOMITO3MIIIIHY CXEMY:
JHIAHUNA PO3BUTOK JIFOOOBHOTO UM JPYKHHOTO KOHQUIIKTY, CEpisi BUIOBHUIIHUX
MY3UYHUX HOMEPIB K CTPYKTYPHI «OMOpU» Ta 000B’SI3KOBUM (D1HABHUN KaTapCUC Yy
BUDTISAAI TicHI um TaHmio (momarok 1). Jlms misgada 1e CTBOPIOBANO BITYYTTS

nependadyBaHOro KOM(MOPTY, IS CTY/IIi — rapaHTOBaHUM €KOHOMIYHHUM PE3yJbTar.

[Ipore cranmapTu3alisi Bpa)kae HE JMILE PIBEHb CIOKETY YU apXETUIIOBUX
oOpasiB, a i camy MoOBy KiHO. Sk Haromomrye Earap Mopen y The Cinema, or The
Imaginary Man, nputiomu 3atyxanns (fade), po3unHenHns (dissolve) uu HakiIagaHHS
(superimposition), mo Ha mo4arky XX CTOmMTTA Oyiau CHPHUHATI SK Bi3yajbHI
OJKPOBEHHSI — 3aco0u, 3/1aTHI BIJKPUTH JOCTYN JO TPOCTOPY CHOBHIIHD,
rajloUHaLIA Y4 MUTTEBUX METaMOp(}ho3 — y CepelMHI CTONITTS MEPETBOPUIIUCS HA
CTaHJapTHU30BaHl Bi3yanbHli Mapkepu [117, c. 145]. Bonum BTparmwiu eneMeHT
Hernepen0auyBaHOCTl M MOETUYHOI CHIIM, CTaBIIM YACTUHOIO TEXHIYHOTO CHHTAKCHUCY,
KU T4 34MTYBaB aBTOMATUYHO, HE 3YMUHSAIOYMCH HA HOTO 3MICTOBOMY Imapi.
[Hakme Kaxy4w, KIHOMOBAa BTpaTWjia 3/IaTHICTh JI0 €CTETHYHOTO «IIOKY HOBOTO» 1

TaKOXX Ioyajia IMpalioBaTh 3a JOTIKOK YMOBHMX 3HAKIiB, SIKI JIMIIE MIATBEPAXKYIOTh
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OY1KyBaHHS.

Lei mporuiec MOXKHA PO3MISAATU SIK 3BOPOTHHUI OIK TEXHIYHOI JOCKOHAJIOCTI:
yuM Oinpine KiHemarorpad BinuutidoByBaB 1 yHi(iKyBaB BUpPa3oBl 3ac00H, THM
OUIbIIIE BOHU 3HEI[IHIOBAJIUCS B O4Yax IVIsj1a4ya, MepeTBOPIOIOYHCH 13 HOCIIB eMOIIIMHOT
IHTEHCUBHOCTI HAa CHUTHAJIM [JIs BIi3HaBaHHA. Teojop AJIIOPHO poO3MIAiae Leu
(heHOMEH MUPIINK K CUMITOM 1HIYCTPladbHOI 3AUYaBUIOCTI KYyJIBTYpH — IIPOIIECY,
B SIKOMY YHIKaJbHICTh TepecTae OyTH I[IHHICTIO, a OE3JIMKICTh CTa€ 3aropyKoOro
nomyisipHOCTi. Bin ByuHo dopmyioe: «For a few coins you can see the film which
cost millions, for even less you can buy the chewing gum.» [1, c. 126], mo
JEMOHCTPYE OAHY 3 KJIIOUOBUX CYINEPEYHOCTEW KYJIBTYpHOI 1HAYCTpIi: MUCTEUTBO
BTpayae CBOIO Bary HaBiTh HE 4epe3 BIACYTHICTb 3MICTy, a Yepe3 HaaMipHY
NOCTymHicTh. KoM JOCTYNHICTH CTa€ TOJOBHUM KpPUTEPIEM, BOHA HEMUHYYE
NI€BaJbBye O0’€KT — CakpajlbHa JMCTaHIs, 110 KOJHMCh BHMaraja Bij Ivsgada
3yCWJUIA 1 HaJalTyBaHHS, 3HUKA€. TBIp TepecTae BHUKIMKATH 1HTEJICKTyallbHE
Hanpy>KEHHS YU €MOIiHY TIHOWHY, TIEpEeTBOPIOIOUNCH HAa «CIIOKMBYHMI aKcecyapy,
SKUW MOXKHA IIBUAKO BHUKOPHUCTATH Ta TaK CaMO IMBHUIKO 3a0yTu. Y IhOMY CEHCI
MOPIBHAHHSA (BiIbMYy 3 KyBaJbHOI T'YMKOKO HE JIMIIE IpOHIYHE, a ¥ JIOBOJII TOYHE:
BOHO BKa3zye Ha 3MiHY camMoOi MOl KYyJIbTYpHOTO TOCBiAYy — BiJ TPUBAJIOrO Ta

pedIEKCUBHOTO 10 MUTTEBOTO Ta YTUIITAPHOTO

Takuii pexuM CHPUUHATTS pPyHHYE KOPAOH MDK TBOPOM 1 IIISJa4YeEM,
NEPETBOPIOIOUN KYJIBTYPHUN JOCBIJ HAa HEBIJ €MHUN €JIEMEHT MOBCIKIECHHOIO
CHOXHUBaHHs. SIKIIO KJIacHYHE MUCTEUTBO BHMArajio MEBHOI «I1ATOTOBIEHOCTI» —
IHTENEeKTyallbHOI, €MOLIMHOI, €CTeTUYHOI — TO MACOBHM KYyJIBTYPHHH MPOAYKT
cepequH XX CTONITTA TPOEKTYBaBCSA Tak, abu OyTHM MHUTTEBO 3PO3YyMUIMM 1
JOCTYITHUM HaBITh IPU YacTKOBIM yBa3l. SIk nmucaB AIOpHO, NPOXYKIis KyJIbTypHOI
IHAyCTpii crokuBaeTbed «alertly... even in a state of distraction», 1o He € nedexrTom
CUCTEMH, a il HeOOX1JHOI YMOBOIO: TBIp Ma€ MPAIfOBaTH HABITh TO/1, KOJH TJIsI1a4 HE

30Cepe/PKeHHM, 1HaKIle BIH HE BUKOHa€ cBO€i QyHkIi. Ha mMoro mymky, came TyT
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3aKiafaeTbess QyHAAMEHT ISl «aBTOMATH30BaHOI PEIenIlii», sIKy mi3Hime (iKCYyoTh 1
KYJIBTYpOJIOTH, 1 COIIOJIOTH: KOJIM DisiAallbka yBara He (OpMYyeThCS TBOPOM, a

3a3/1eJerib CTPYKTypOBaHa 3HAMOMUMU KOJIAMHU.

VY 1poMy MexaHi3Mi 3HHKA€E HE JIUIIE «aypa» y OCHbsIMIHIBCHKOMY CEHCI, aje i
cama iJies JUCTaHLIi MK IIIsS1a4eM 1 TBOPOM: BOHU BCTYIAIOTh y BIIHOCUHH Maixke
«TpAMOi 1HTETpallii», /€ MHCTENTBO HE BiJIIeHe BiAg (GOHY KUTTSA, a € Horo
YaCTHHOI, TOMIOHO JO peKiaMu, IHTEp’€py UM MY3UKH y cynepmapketi. lle
nependayae HOBY JIOTIKY IIHHOCTI: O0’€KT KyJIBTYpU BCE OUIbIIE OLIHIOIOTHCS 32
3MIATHICTIO IIBHJKO IHTErpyBaTUCS B 1H(OpMAIIfHUN TMOTIK 1 BUKOHATH CBOIO
KoMyHikaTuBHY QyHKIi0 [35, c. 80-90]. KonTpaBepciitHo, IMOMHHUN e(PEeKT Takoro
SBHILA TIOJIATAE y IOCTYNOBOMY BIAPWBI KYJbTYpPHHX OOpa3iB BiJ THX pealbHUX
KOHTEKCTIB, $IKI KOJUCh HaJaBajd iM CEHC: KOJM MHCTEIbKI TBOPHU IOYMHAIOTH
CTBOPIOBATHUCS 1 CIIPUIMATHUCS TEPENyCiM Y KOOpAMHATAX PUHKY — SIK MPOAYKTH 3
IPOTHO30BAHOIO E€MOIIHHOIO PEAKI€I0, KOHTPOJIHLOBAHOK TPHUBAJICTIO «KUTTEBOTO
IUKITY» 1 3a37ajeriib 3aJaHO0 ayJUTOPIEI0 — BOHH JI€/lalli MEHIIIE 3ajieXaTh Bij
BUX1IHOT MOJIIi, MPOCTOPY YU JOCBiAY, 110 iX mopoauB. O6pa3 nepectae OyTH BIKHOM
y CBIT 1 CTa€ €JIEMEHTOM 3aMKHEHOI CUCTEMH, JIe¢ HOBE BU3HAYAETHCS HE Yepe3 3B’ 130K
13 peanbHICTIO, a Yepe3 CIIBBIIHECEHICTh 3 YK€ BIJOMUMHU 3HAKaMU Ta >KaHPOBUMU

MaTpUuLsAMH.

Tak, KyapTypHI TPOAYKTH CTalOTh B3a€MO3aMIHHMMH HE JIUIIE BCEpPEIUH1
KaHpPIB, aje ¥ MDK HHUMH: OJIHA M Ta cama CIOKETHAa MaTpHIl MOXKE OZHOYACHO
3’ABIATHCS B KIHO, JITEparypi, CICHIYHOMY MHCTEITBI, MY3WIll UM BI3yaJIbHHX
npakTukax. Came B 1€l epioj MOYMHAIOTH (POPMYBATUCS NEPILI CTIMKI TPEHIU — Ti,
IO Mi3HilIe, B €MoXy II00ali30BaHuX Mefia, 3MOXKYTh MUTTEBO OXOIUTIOBAaTH BECh
CBIT, TUPAXKYIOUH OJJHAKOBl HAPATUBU B KOXKHOMY KYTOUKY KYJIBTYPHOTO MPOCTOpY. Y
1950—-60-x pokax TakuM yHIBEpCAJIbHUM KOJOM CTa€ 00pa3 CaMOTHBOI'O T'eposi — BiJT
BecTepHiB Ha kmrtant Shane un The Searchers qo mka3oBux iMmpoBizamiii Maiinza

HeBica, Bil neppopMaHCIB paHHIX XEMEHIHTICTIB A0 JITEpaTypHUX aHTUTepoiB J[x.
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. Ceminmxepa [136, c. 45-48]. Lle Bxke He IHIAUBIAyaJIbHUN aBTOPCHKUM JKECT, a
dbopmyna, SKy MOXHa BIATBOPIOBaTH Oe€3i14 pa3iB, 3MIHIOIOYM JIMIIE JACKOopallii,
TEMIOPUTM 1 TOHAJBHICTh. CaMe Taki «MaHIPIBHI» CIOKETH UIIOCTPYIOTh MEXAHIKY
KYJIBTYPHOI 1HAYCTPii: HaBITh KOJIM MIPOIYKT MOJAETHCS K «HOBHUI», BIH 1CHYE JIHIIIE

SK Bapialisl Bxe anpoOOBaHOI CXEMHU.

[IpuckopeHHs BUpOOHUIITBA Ta 00ITY IUX 00pa3iB JIUIIIE T1JCUITIOE TICH BiJPUB:
KOYXHA HOBa KYJIBTypHa OAMHMIIA arleiloe MepeayCiM 0 BXKE BIJIOMUX CHUMBOJIB 1
KOJIIB, @ HE JI0 «IIEPBUHHOI» AIMCHOCTI. Y pe3ynbTaTi BAHUKAE CEPENOBUIIE, B IKOMY
1TF031s1 3MICTOBHOCTI 1CHY€ aBTOHOMHO — SIK CaMOINATPUMYyBaHa MepeXka 3HaKiB,
3/1aTHa BIATBOpIOBaTH cebe 0e3 »koaHOi 30BHINIHBOI moAil [6, c. 12—14]. Ha upomy
eTami 3B’S30K 13 PEajbHICTIO TepecTae OyTH HEOOXiTHOI YMOBOIO KYyJIBTYPHOTO
BUpoOHUIITBa. OOpa3u CTBOPIOIOTHCS W CHOPUMMAIOTBCA Y KOOpIAMHATAX YKe
c(hOpMOBAaHMX KOJIIB 1 )KAHPOBUX MaTpPHIIb, K1 BAKOHYIOTh POJIb TOJIOBHOIO JIKEpeia
ceHcy. Pedepeniiis 10 peaqbHOTO CBITY BUKOPHCTOBYETHCS JIMIIE CTI30AUYHO — SIK
JNEKOPAaTUBHUN a00 TPaBAOMOMIOHUN €JeMEHT, MOKJIWKAHUN MiJCUIUTH JIOBIPY 10

4eproBoi (adynbHOI KOHCTPYKIII].

VY it soriii BUpiIaIbHUM cTa€e Te, 110 bonpisp Ha3uBae the smallest marginal
difference — «miHimManbHa BiAMIHHICTEY» [36]. HoBUII MpOAYKT BIIPI3HIETHCS BiJ
MOTIEPETHHLOTO HACTIUIBKM, MO0 MIATPUMATH UIIO31I0 3MiH, aje HE HACTUIbKH, 100
BUMTH 3a MEXI BITI3HABAHOTO KOAy. BuHWKae mapamgokc - yci I BIIMIHHOCTI TeX 3
YacOM HAaKONUYYKOThCS ¥ YTBOPIOIOTH BJIACHUW apXiB, SKAWA CTa€ JHKEPEIOM
HACTYIHUX 3aM03WYEeHb. Y pe3ysbTaTi CUCTeMa BIATBOPIOE HE JiHiie 6a30Bi MIa0I0HH,
a ¥ icTopito BIacHUX MoAu(IKalliil, 3aMUKaIOUUCh Y KOJII MOBTOPEHHS, /1€ CUMYJISIIS
niATpuMye cama cebe. Y MI3HbOMY KamiTaiai3mi Iie HaOyBae Mailke TPOTECKHHX
dbopM: cUMYIIAIIS TTOYMHAE OXOIUIIOBATH HABITH Ti JIeTalll, SIKi BXKE € MPOAYKTaMu
CUMYJISILII, CTBOPIOIOUM OaraTomapoBi Komii Komnii. [poHis mosjsirae B TOMy, 110 caMe
Il HECKIHUCHHa TepepoOKa W € OCHOBHUM JDKEPEJIOM «HOBU3HM» B KYJBTYpHIN

€KOHOMIL, J€ TOIIyK CEHCYy 3aMIHEHO OE€3KIHEYHUM YTOYHEHHSIM (opmMu —
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IpOIIECOM, IO, 3PEHITO0, BeAe HE A0 BIAKPUTTA HOBOTO, a J0 JOCKOHAJIOTO

BIITBOPEHHs BXe Bijomoro [133].

1.2 ®eHOMEHOJIOTiA MOBTOPY: JKUTTH BCepPelAMHi «MiHIMAJbHOI

BigMiHHOCTI»

[Tonepenuiii aHami3 TMOKa3aB, IO JIOTIKA KyJIBTYpHOI 1HAYCTpili Beae M0
napajoKCy: HOBM3HA y Hil ICHY€ JIMIIE K TTOBTOPEHHS 3 MIHIMAJIBHOO BIIMIHHICTIO.
Te, o me y XX CTOMITTI 3/1aBajioCsl IPOTPECOM — MacoBe€ BUPOOHMIITBO 00pa3iB,
3pOCTaHHsl JIOCTYIHOCTI, HECKIHYEHHI MOXJIMBOCTI BapllOBaHHA — BUSBUJIOCS
MEXaHI3MOM, Ji€ 1HHOBAIIiSl IMiJIMIHIOEThCS PETEILHUM KOHTposieM Bapiamiii [70]. ¥V
IILOMY TIOJTi «HOBE» TIEpecTae OyTH MPOPUBOM YH PAJTUKATBHUM KECTOM 1 3BOIUTHCS

JI0 4EPToBOi iTepallii B MeXKax y>Ke 3HallOMO1 CHCTEMH 3HAKIB.

Opnnak, TOBTOp HE € BUHAXOAOM KamiTaJlCTUYHOI CEepPIMHOCTI, BIH JICKHUTH Y
caMiid OCHOBI KyJIbTYpH. MUCTENTBO 3aBX /11 Oy/1yBajocs Ha BII3HABAaHUX CXeMax, 10
BIJITBOPIOIOTHCST 3HOBY 1 3HOBY: JITEpaTypHI KaHPU JIETKO pO3MI3HATH 32
pUTaMaHHUMHU iM MOTHBAaMH Ta CHMBOJIAMU; Y MY3WYHHUX TPAJIUIISIX ICHYIOTh CTali
MeJNOiNHI (OpMYNH; Yy Bi3yaJlbHOMY MUCTELTBI — KAHOHIYH1 iIKOHOTpad14H1 MOAEN1; y
JpaMaryprii — TOBTOPIOBaHI CIOKETHI KAHOHHM TOIIO. Y I[bOMY CEHCI MOJEpHI3M
MOYKHA PO3TIISIATH SIK TTOKA30BUM BHITAJIOK: PYX, IO JEKJIApyBaB MHUCTAHIIIFOBAHHS
BIJI TpaJHIlii, TOCUTHh MIBHJIKO BUPOOHMB HAOIp BITI3HABAaHUX MPUHOMIB Ta OUIKyBaHUX
xecTiB. Te, 10 Ha3MBAJIOCAd aBaHrap/oM, Io4Yalo (YHKIIIOHYBaTH SIK OJUH 13
IHCTUTYLIMHO 3akpimieHux ctuiiB. Sk 3ayBaxye Ilitep brooprep y Theory of the
Avant-Garde: «Aestheticism emerges precisely where the avant-garde has become
institutionally recognized and reproducible» [47, c. 58]. Ilepexia Bix HOBaTOPCHKOTO
KECTy JI0 KYIbTYpHOI HOPMH IOCTa€ TYT THUIIOBUM MEXaHI3MOM ICTOpii: IIOCh
CTBOPIOETHCS, TOILIUPIOETHCA, CTa€ HOPMOIO, a TMOTIM «BMHUPAE», MOCTYyNAIOYHChH
MICIIEM 1HILIOMY, «HOBIIIIOMY» BapiaHTy HOBOTO. CaMe 115l IIUKIIIYHICTh 1 CTaBUTh i

CYMHiB O‘-IeBI/II[HiCTL CaMoOI'O ITOHATTA pa,Z[I/IKaJ'II)HOI HOBHM3HHU.
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Tomi um MoxiHMBe B3araji aOCONIOTHE HOBAaTOPCTBO, Ta «tabula rasa», y
KYJABTYpl, fKa 3aBKIM BXe OOTskeHa nam ATrTio (opm, xaHpiB Ta komi? ILlo6
OPOSICHUTH 1LI0 HANPYTy MK HOBU3HOIO 1 MOBTOPIOBAHICTIO, MPOTIOHYIO 3BEPHYTUCSA
10 onHiel 3 kimrouoBuX 1aen XKins Jlenpo3a: MOBTOPEHHS — 11€ HE 3yNMHKA 3MiHH, a ii
yMmoBa. JIJIs HbOTO TOBTOp — HE 3aMHUKaHHS Ha TOTOXKHOMY, a CIOCiO akTyasizaiii
BinminHocTi. Y Différence et Répétition BiH BBOAWTH NMOHSATTS «IIOBTOPSHHS JIS
cebe» (repetition for itself), sike paguKalbHO JaMa€ YSBICHHSA TMPO KOIMIKO SK
BTOpPUHHICTB [61, p. 24]. Ines nmpocTa: NOBTOp HE CIIAYy€E 32 OPUTIHAIIOM, HE BTOPUTb,
HE MiANOPSIAKOBYETHCS, HATOMICTD - BIH CTBOPIOE BIIMIHHE. Y TaKii ONTHUIll Oy/Ib-5Ke
MOBTOPEHHS CTA€ YHIKAJIbHUM: HE TOMY, 1110 3MIHUBCS 00’ €KT, a TOMY, 110 3MIHUJIACS
KoH(irypamis 3B’A3KiB, y #AKi BiH BoucaHuil. ToOTO MOBTOp — 1€ MpOLEC
nudepeHiialii, a He penpe3eHTalii. Yce, 1o 31a€ThCs IOBTOPOM, HACTIPAB/Il € HOBUM
NOYaTKOM — IHIIMM KyTOM, HOBUM CTaHOM, IHTEHCHBHICTIO, SIKa HE MOXe OyTu

MIOBHICTIO TIepeadayeHa.

Take WMUCIEHHS TPOAOBKYETHCS Ta PO3BHBAETHCA B KIIOYOBOMY IS
IIOCTMOZIEPHY 00pasi puzomu, skuit Jlenbo3 i IBarrapi NpOTHUCTaBISIOTH EPEBY.
Sxmo nepeBo BIOPSAKOBYE 3HAHHS 1 KYyJAbTYpY 3@ BEPTUKAJIBHOKO JIOTIKOIO
MOXOJIXKEHHSA U 1€epapxii, TO pu3oMa — 1€ IpoCTip 0e3 LEHTPY, /e OyIb-IKUI eTeMEHT
MOXe 3’€qHyBaTtuca 3 Oyab-sikuM iHmUAM [63, p. 3-25]. Taka cTpykrypa mo cyTi
OMKCY€ OCHOBHHUM MPUHIIMM KYJIbTYPHOI OpraHi3allli B TOCTMOJEPHY €MOXY: 3HAHHS
OUTbIIE HE PpO3rOPTAETHCS  MOCHIIOBHO, a MHOXHTBCS, PO3TaILyXKY€ThCH,
KoMOiHy€eThCs. [IoBTOp Temep po3ropTaeThCsi B MOJI Bapialliid, 1€ KOAHA 3 BEpCiil HE
Ma€ MPUBIIEHOBAHOIO CTATYyCY, @ CKOpILI i€ sIK aBTOHOMHA IO/Iisl: BOHA HE BUMarae
MiATBEPDKEHHST Yepe3 ToIepeaHe, He 30epirae TAmICTh MUHYJIOTO, HE ameloe 10
aBropuTeTy. HaToMmicTh Bapiamis Tmpamre SK 3pYyIHIeHHS — Te€, IO 3MIHIOE

KOH(Iryparito, HaBiTh SIKIIO IOBTOPIOE 3HAIOME.

Came B 11bOMY, SIK Ha MEHE, TPOSBIISETHCS KYJIBTYPHUN HACTIIOK HIIIIIEAHCHKOT

dbopmynu «cmepTi bora» — 3HUKHEHHS Oy/b-sIKO1 TPAHCIICHACHTHOT TOYKH MOYaTKY.
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Sxmo opwriHam KOJKMCh BHKOHYBaB pOJIb CaKpadi30BaHOI TOYKH BIIIIKY —
ABTOPUTETY, ICTHUHH, YHOPSAKYBaHHA — TO ChOTOAHI s (yHKIIs BTpadeHa. Mu
OinpIlle HE 3BEPTAEMOCH 10 TMEpHIoro, o0 BumpasgaTu HacTymHe. Opurinain
nepectaB OyTH THM, 110 Hajae ceHc. Taky nymky niarpumye 1 Pozanina Kpaycce, sika
y cBoiii npaui The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths (1985)
MOKa3ye, SIK CEPIHHICTh PaJMKAIbHO 3MIHIOE TOHATTS «opuriHamyy». Cepis B Hei
IIOCTAE SIK BIAKPUTA CTPYKTYpa, 1€ 3HAUCHHS KOXKHOI'O €JIEMEHTA BU3HAYAETHCS Yepes
CHIBBIAHECEHHS 3 I1HIIMMH, & HE 4Yepe3 1€ CaMOAOCTATHBOIO MOYarKy. Y Wi
MEPCIEKTUBI aBTOPChKA «YHIKAIBHICTH» MOCTA€E pajilie IK €PEeKT Ipu BIAMIHHOCTEM,
HIK SK JOKa3 i1HTeHUIdHocTi. OpuriHan nepectae OyTH TOYKOIO BUTOKY 1 CTae

MOMEHTOM Y Toui Bapiamii [94, c. 157-163].

3BICHO, HE KOXKHA XyTOXKHSI TpPaKTHKa (PYHKIIOHYE B MeEXKaxX I€i CHUCTEMHU,
IpoTe came MOBTOp 1 Bapialisg CTalOTh OCHOBHUMH IHCTPYMEHTAaMHU B3a€MOJII 3
msagadeM. | mam BKe Bce 3alICKUTh Bl XYIOKHHKA: UM IJIKOPHUTHCSA BIH ITUM
MeXaHi3MaM, 9M 3yMi€ BHKOPHCTATH iX AK pecypc crnporuBy. CaMe TakuM >KeCTOM
CIIPOTHBY, K Ha MeHe, crae Mysuka @imima Imacca — paaukanbHa y CBOIM
MOBUIBHOCTI, HAIPYXEHOCTI Ta 3AaTHOCTI BHUBOJUTH CcllyXada 3 aBTOMAaTU3MY
cnpuitHATT. Moro po6GoTH He (YHKI[IOHYIOTH SK OKpeMi TBOPH 3 (HiKCOBAHOIO
CTPYKTYpOIO, a sK ¢parMeHTH CepiMHOI KOMITO3MIli, B SKIH BIAMIHHICTb
HApOJ/KYEThCSA 3 MOCTYIOBOro HarHiTaHHs W komOiHaiii. Tak, nukn Koyaanisqatsi
(1982) moxkHa po3mIsSAaTH SIK CEpil0 MOB’S3aHUX YACTHH, /€ KOXKHA Bapiarlis
TEMaTUYHOTO Marepially Mepeo3Hauye MOMEPEAHIO 1 TOTYE CIPUNHATTS 10 HACTYIIHOI.
Y ¢parmenti Cloudscape [158] 3aTsarHyTi akopau MITHUX JYyXOBUX YTBOPIOIOTH
NOBUIbHY, IUKJIIUYHY 3ByKOBY TKaHHHY, J€ 3MIIICHHS BiAOyBalOThbCS Jie/lb MOMITHO,
aje camMe BOHM (OPMYIOTH JIpaMaTypriio CiIyXoBoro jaocimy. [losgBa menomuyHOro
«KOHTYpYy» MIiCJId JIOBIOTO HANpy>KEHHS Ma€ Mailke TIIeCHUH ePeKkT — He depe3

HOBUU Marepiall, a 3aBJSKH 3MiH1 CTaHy CIIPUAHATTS.

Mu GinbIie HE MPOXOAUMO TBIP SIK JIHIMHUI MapmipyT — MOYaToK, PO3BUTOK,



21

BUCHOBOK — a pajilie KOB3a€EMO MDK PI3HUMH WOTO TOYKaMH. Y I[bOMY PEKUMI
TOCBI (PParMEHTYETHCS Ta MHOKUTBHCS: CIIPUAHATTS MTOCTIHHO TIEPEHAIAIITOBYEThCS,
KO)KHOTO pa3y BIJKPUBAIOYM HOBY KOH(pirypamiro 3micty. Came I1ie MIAKPECIIIoE
Henbo3, nocmnarounck Ha FOma: «Repetition changes nothing in the object repeated,
but does change something in the mind which contemplates it» [61, p. 70]. IloBTOp HE
3MIHIOE pedi, ajie 3MIHIOE TOT0, XTO TUBUTHCS. | 11e — TosioBHA moxis. Ha Moto 1ymKy,
HOBH3HA TYT MOCTAE SIK MATAHHS MOAAIBHOCTI, a HE MaTepialbHOI cyOcTaHIii. Mu He
TaK BHUraJyeMO 1HIIE, SK 3aHOBO [EPEKUMBAEMO BXKE 3HAllOME — Bapialis
NIEPETBOPIOETHCS] HAa TOJIOBHUM MEXaHI3M OHOBJIEHHS JOCBiMy. Ta SKIIO OHOBIEHHS
JOCBIy 3IIMCHIOETHCS MEPEBAKHO B MEKax 3HAWOMOTO, Y1 MOXXEMO MU CIIpaBi
TOBOPHUTH TIpo HOBU3HY? UM HE € 111 HOBU3HA JIUIIIE JO3BOJICHOIO 1HAKIIICTIO, TIPO SIKY
nucaB bompisip — KOHTPOJIBOBAHOI, OE3MEYHOI0, aAJaNTOBAHOK JIO0 HAIIUX
ouikyBaHb? [36, p. 151]. Y 11bOMy KOHTEKCTI MEH1 TaKOX 3raayeThcsi 00pa3 TypuCTa,
sakuit bayman BBOIUTS SIK PIrypy IMOCTMOIEPHOTO Cy0’ €KTa: TOTO, XTO Oaxkae T0CBiY,
ane 0e3 Horo HacmiakiB [3, c. 77-102]. CroroaHi MU CIIOKHBAEMO «HOBE» TaK CaMo,
AK TYpUCT 00Upae €K30THKY — 3a HasBHOCTI 3HalIOMOTO TOTENI0, aHIJIOMOBHOTO Tija
1 6e3neynoro mapmpyTy. Bapialiis B Takiii cucTeMi IpaItoe He K pYWHYBaHHS, a K
rapaHTis: BOHa MIATPUMYE UIO31I0 3MiH 0e3 ToTpedu y CHpaBKHbBOMY 3CYBI.
Cy4acuuii cy0’€KT — TypHUCT y JJaHImadTi KyJIbTypH: BiH MOJOPOXKYE MIXK CTHIISIMH,
KaHpaMH, KOHTEKCTaMM, ajieé 3aBXKId TPHUMAETbCS 3a CBOE YSBHE «JOMAIIHE
BOTHHUIIE» — Halip cTaOlIbHUX O4YiIKyBaHb, CMAaKOBHX 3BHYOK, 1HTEPHpETAlIHHUX

pediekcis.

Xou momnepenHid aHami3 yXe OKPECIUB, L0 CyYaCHUH CIOXMBad OXOYille
pUIIMae «HOBEY», KOJIM BOHO KOPEJIOE 3 YCTAaJCHUMHU CXeMaMu BIi3HaBaHHS, Y cepi
MUCTEITBA TaKa JIMHAMIKa BUSBJISETHCS CYTTEBO CKJIAHIIION, OCKIIBKUA CIIPUHHATTS
TYT (OpMy€ETbCs SIK pe3yJIbTaT B3a€MOll 3MICTOBHX, (OpMalbHUX, MareplajbHUX,
MeianbHIX, KOHTEKCTyaIbHUX Ta a)eKTUBHUX YMHHUKIB, SIK1 Pa30M 33al0Th PEKUM

BUJIMMOCTI TBOpY. 3a I[i€l OaraTopiBHEBOI OpraHizalii JOPEYHO 3aTyYUTH CEMIOTUYHY
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monens Henbcona I'ymmana, cdopmynsoBany y Languages of Art (1968), me TBip
OMUCYEThCA SK KOH(Irypamis pi3HOPIJHUX PpPENpPEe3eHTAaTUBHUX MEXaHI3MIB —
neHoTairii, exzeMrutidikarii, Mmetadopu3aiiii, CHHTaKCHYHO1 OpraHi3ailii Ta KOTyBaHHS
[76, p. 5]. ¥V Takiil pamili BIAMIHHICTh M)XK TBOPAMHU Ta IHTEPIIPETAIISIMUA TIOCTAE K
HAClIZIOK TOro, fK caMe pO3MOAUISAIOTBCS W aKkTyam3yloTbhesl (QYHKIID LHX
CUMBOJIIYHUX PEKUMIB Y KO)KHOMY KOHKPETHOMY BHUIIAJIKY, TOJ1 SIK MOBTOp HalyBae
dopmu Bapiamii y cnocobax O3HAYEHHS 3a YMOBHM BiJHOCHOI CTaOlIBLHOCTI
ikoHorpadii un ¢opmanbHOi cxemu. OTxe, KO y Jlenbo3a MOBTOP MUCTUTHCS SIK
OHTOJIOTIYHA yMOBa BIAMIHHOCTI, a y Kpaycc — SK NpUHIUN €CTETHUYHOI Ta
iHCTHTYLINHOT opraHi3anii aBanrapay, To y I'yamana Bin HaOyBae crarycy npooiaeMu
CTPYKTYpHOi TOOYyOBM 3Ha4eHHs B CHCTEMax CHMBOJIB. BaximuBo, onHak,
3a(iKCyBaTH I1CTOPUYHY OOMEXKEHICTh I[i€l KOHCTPYKIlli: BOHa ¢dopmyBaiacs [0
CTAHOBJICHHS 1M(poBUX Media ¥ 1muargopM sSK JAOMIHAHTHOTO CEpEeNOBUIIA
MUPKYJIAIi  o0pa3iB, TOMy Vy TMOAAQIBIIOMY BHKJIaAl TyIMaHIBCBKUN MIAXi]
BUKOPUCTOBYETHCS SIK TEOPETUYHA OCHOBA, IO MOTPeOye KOPEKIl 3 ypaxyBaHHSIM
TOTO, 10 BUPOOHUIITBO, OOIT 1 CIIOKMBAHHS Bi3yaJbHUX Ta 3BYKOBHX (POPM CHOTOAHI
3MIMCHIOIOTBCA B TIOJI  KYJBTYpHOI 1HAYCTpii, OOAPISPIBCbKOI «MiHIMAJIbHOI

BIJIMIHHOCT1» Ta aJTOPUTMIYHO OPTraHi30BaHOI yBaru.

VY npomoBxkeHHS 1€l JIOTIKM BBOAUTHCS aHAMITHYHA CXEMa, sIKa BUOKPEMITIOE
IIICTh BUMIPIB, Y Me&XaX SKUX MOBTOP CTPYKTYPHO BIUCYETHCS Yy XYAOXKHINA TOCBIA:
MartepilajdbHUM, MeAladbHUN, YacOBUM, KOHTEKCTyaJlbHUW, KOHIIEOTYaJlbHUI Ta
adextuBHUM. Takuii miaxia nependavae rnepexia BijJ 3arajibHOiT KPUTHKU cepiai3arii
W cTaHgapTU3allii A0 aHali3y KOHKPETHUX MEXaHI3MIB, Yepe3 sIKi MOBTOP OpraHi3ye
croci0O ICHyBaHHS TBOPY Ta PEXHM HOTO CHPHUHHSTTS; BIATAK KOXKEH 13 Ha3BaHMX
BUMIPIB TPAKTOBAHO K OKPEMY aHAJITUYHY IUIONIUHY, e (PIKCYIOThCS KOH(Iryparrii
MIHIMAJIbHO1 BIIMIHHOCTI, PEJIEBAHTHI JIJIsl JIOTIKHU CIIOKUBaHHS. Y 11 pamill TOBTOP
OMHCYETHCA SIK OMEpaTop YIOPSAKYBaHHS CMHCIIB, IO Y3TOIKYETHCS 3

I'yAMaHIBCbKUM PO3YMIHHSIM CUMBOJIYHUX (DYHKIINA 1 BOAHOYAC TO3BOJISIE BpaxyBaTH
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cnenudiky 1HAYCTpladbHO Ta MJIATGOPMHO OPraHi30BaHOI KyJIBTYpH. 3BICHO, TOJLI
JHIIAETHCS YMOBHUM, aJPKE€ BOHU HE YTBOPIOIOTH i€papXii Ta 4acTO MEePEeTHHAIOTHCA,
OpoTe caMe II€ CIUIETIHHA 1 3aCTOCOBYBAaTUMETHCS HaJalll SK METOHOJIOTIYHUMN
IHCTPYMEHT aHajli3y KOHKPETHHX XYAOKHIX TNPAKTHK — BIJl KIACHYHHUX (HOpM

MacoBOI'0 MHUCTELITBA JI0 CyYaCHUX POOIT.

Marepian. [lo-nepiie, MaTepiaJibHUII BUMIp JIa€ 3MOTY OIKCATHA MOBTOP SK
3MIHYy pEeXUMYy O3HAuUCHHs 3a 30epexeHHs (popMalibHOI cxemu. Marepian y 1boMy
KOHTEKCT1 OXOIUTIOE€ (PI3UYHY OCHOBY TBOPY Ta CYKYIIHICTb MOIO BJIACTHBOCTEN —
HIUIBHICTB, (DaKTypy, Omip, CTYIiHb CTIMKOCTI, XapakTep MOBEpPXHI, — SKI 3aJal0Th
YMOBM TOSIBU pOOOTHM y HpocTopli M mapamerpu ii CHOpPUUHATTA. Y KyJIbTYpl
CHOXHMBAHHS 11 BJIACTUBOCTI CUCTEMaTHYHO BOYIOBYIOTHCSA B COLIajIbHO-€KOHOMIUHI
lepapxii: Marepiail (YHKIIIOHYE SIK MapKep BapTOCTI, CTaTyCy, «KOJCKIIHHOCTI» 4H
CepiiiHOI JOCTYNHOCTI, TOOTO BUKOHYE POJb KOIY, YEPE3 AKUH PUHOK AUPEPEHIII0E
00’ekTH B MexXax oxHiei gopmanbHoi Mozeni. Y Tepminax I'yamana #igerncs mpo
cneuu@iuHUA TUN  eK3eMIUTiiKalii: TBIp JEMOHCTPYE BIIACHI MareplajbHI
XapaKTEepUCTUKH, 1 caMe€ BOHM HaOyBalOTh CTaryCy peJIeBaHTHUX O3HaK, IO
CTPYKTYPYIOTh OUIKYBaHHS IIOJ0 KOHTEKCTY, IIHU Ta crocody obiry [37, p. 5-10].
Taka ex3eMIutiikailisi Marepiajly KOPEJIIO€ 3 OMUCAHUMH paHillleé MeXaHi3MaMH
JIEMOHCTPAaTUBHOIO CHOXHBaHHS y Bebnena Ta toBapHoro ¢erummsmy y Mapkca:
CHMBOJIIYHA IIIHHICTh 3aKPIIUTIOETHCS 3a BJIACTUBOCTSIMHU pedi, Xouda ii JKepeso
(bOpMY€ETBCST B CHUCTEMI COIIAJBHUX BITHOCWH 1 CTaTyCHHUX BIAMIHHOCTEH. Y 1bOMY
CEeHCl MaTrepiaibHHM  BUMIp  0€3MOCEpPENHbO  IHTETPYETHCSA B EKOHOMIKY

KOHTPOJBLOBAHOIO 00ITY KYJIBTYPHUX 00’ €KTIB.

Jauni, aHani3 MOBTOpY Ha MarepialbHOMY DIBHI CTa€ MOKA30BUM y BHUIAJKAX,
KOJIM OJIHA M Ta caMa KOMIIO3HMIIIiHA cXema peali3yeThCs y PI3HUX Marepiajiax.
CxkynentypHi Bapiaiii ['enpi Mypa (gonatok 2), BUKOHaH1 y OpOH3i, TINCl Ta KaMeH,
JIEMOHCTPYIOTh, SIK 3MIHAa Marepiajqy Mepeo3Hauyye CTaTyCc 1 PEeXUM MPUCYTHOCTI

dbopmu: OpoH3a KOPENTIOE 3 My3eHHOIO KariTaji3alli€ro, TIIC acolioeThCs 3 poOOYUM
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CTAHOM 1 EKCIIEpUMEHTOM, KaMiHb — 13 YSBJICHHSIMHU PO TPUBAIICTh 1 Bary. Llei
OpUKJIa] TOKa3ye, M0 MaTepiaibHUil BUOIp OAHOYACHO CTPYKTYPY€ 1HCTUTYLIMHHIMA
cTaryc poOOoTH 1 3a/a€e crnocid TUIECHOT 3ycTpidi 3 HEl0. Y TepMiHaX MEepUEHTHBHOT
dbenomenosnorii Mopica Mepmo-IloHTi MaTepian 3ajae TUIECHI mapaMeTpu 3ycTpidi 3
TBOPOM: TUIO peLHMIi€HTa (PIKCye Bary, TeMIeparypy, HOTEHUIMHUA omip MOBEPXHI, 1
Yyepe3 M0 TUIECHY CIIBMIPHICTh IHCTUTYaNI3yE€ThCs IEBHUM THIT IOCBITY CIPUMHSITTSI
[116, p. 163]. IloBrop ¢dopMu B IHIIOMY MaTepiajii B TakKiil ONTHUIl OMNHCYE
peopraHizaimiro BK€ 3aKpIIUICHOTO JOCBIAy: TMOMEpeaHi 3ycTpiul 3 MNOAIOHUMU
MaTepiaibHuMHu KoHpirypamisimu GopmyroTh ¢GOH, Ha SKOMY HaBITh MiHIMaJIbHA
Bapiailisi HOCISI PEECTPYEThCS SK 3MIIMICHHS. Y TOE€IHAHHI 3 JI€JIbO31BCHKUM
PO3YMIHHSIM TIOBTOPY SIK aKTyai3alii BIAMIHHOCTI Ta KpayCCIBCBKUM aHaII30M
CepIMHOCTI MaTepiaJIbHUN BUMIp MOCTA€E sIK 30Ha KEPOBAHOI BapiaTUBHOCTI HOCIS 3a
cTaObuIbHOI (pOopMaIbHOI CXeMH, J€ MIHIMaJIbHAa BIAMIHHICTE O€3M0CepeaHbO
KOHBEPTYEThCS Yy CHUMBOJIYHY U €KOHOMIuHY pgudepeHIiamnio. TakuM YuHOM,
MaTepiall y CTPYKTypl MOBTOPY BUKOHYE (PYHKIIIO PEryasiTopa CTarycy, TPUBAJIOCTI
00iry i MOmycCy CHPHUHHSTTS, a OTXKE, CTa€ OAHHUM 13 KJIIFOUOBUX KaHAJIIB, 4yepes3 sKi
MOBTOPIOBaHI (OpPMHU I1HTETPYIOTBCA B JIOTIKY KYJBTYPHOTO Ta €KOHOMIYHOTO

COpPTYBaHHS.

Meniym. Ilo-apyre, MemiaibHUI BUMIp Ja€ 3MOry IOKa3aTH, SIKUM YHWHOM Y
KyJABTYpHIN 1HAYCTpii TTOBTOP OPraHi3ye€ThCs Ha PIBHI KaHAJIB IUPKYIAIIi 0OpasiB.
Sxmo y BuUNAgKy Marepially aHalli3 30Cepe/PKyBaBCcsi Ha Bapiallisix Hocis 3a
cTabuTpHOI (QOpPMANBbHOI CXEMH, TO MEIIyM OKpPECIIO€ CYKYIHICTh TEXHIUYHUX,
IHCTUTYLIMHUX Ta (OpPMaATBHUX TTapaMeTpiB, 110 BU3HAYAIOTh, 3 IKOK YaCTOTHICTIO, Y
akoMy (opmari Ta B SKIH MOCHIJOBHOCTI TBIp MOTPAIJISi€ B PEXKHUM BUAUMOCTI:
dopmar (TenebadeHHs, KiHO, BIJICO, CTPIMIHI, COIiadbHI MEpEXKi), TPUBAIICTD,
CTaHJapTH KaJpy, MOKJIMBICTb May3U 4YM NEPEMOTYBAHHS, YMOBH NPOTrPAMHOI CITKU
YU QJTOPUTMIYHOIO paH)XyBaHHsS. Y MAakIIOCHIBChKIM Qopmyni medium is the

message HaroJIoC IICPCHOCHTLCA Ha IIapaMCTPH KaHaJly: CaMC BOHH BH3HA4YAIOTh
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crocid AOCTYITy 0 3MICTY Ta PeKUM HOro meprenTuBHOi 00poOku [114, p. 7]. Sxmro
3QJIyYUTH 10 LIbOTO aJI0PHIAHCHKY XapaKTePUCTUKY sameness 1 OOJpisipiBChKY 11€10
«MIHIMAJIbHOT BIIMIHHOCTI», MEJlyM IOCTa€ AK HaOlp TEXHIYHUX Ta 1HCTUTYLIHHUX
omepariiif, 1o YHIQIKYIOTh yYMOBU IOsSBHM 00pa3iB 1 BoaHOYAC 3a0e3MeuyloTh
KOHTPOJIbOBaHI Bapialli B Mexax BHi3HaBaHoro ¢opmary. dopmar, TpUBaJIICTh 1
cXeMa pO3MIIIEHHS Yy CITIIl YM CTPIdlll 3a3/eJIeTilb 3a/1al0Th, Y sIKi KOH(Iryparrii
00’exT Oyne COpuMHATHA K «HOBUW». OTke, Yy MeAialbHOMY BHMIpiI MOBTOP
JOLIJIBHO OINMCYBaTH SIK KEPOBAHMM Oararopa3oBUil NOKa3, y SIKOMY YacCTOTHICTh Ta

ycTaneHa gopma nojadi BUCTYNalOTh OCHOBHUMHU IHCTPYMEHTAMH PO3IO/ILTY YBary .

[TokazoBum keticom € TV Buddha (1974) Hama J[>xyna Ilaiika (momatox 3).
Konoirypanis «kamepa — MOHITOp — CKYJIBOTYypa» AEMOHCTPYE, K BlACOMEIIyM
OpraHizy€e TOBTOp y pEeXHMI Oe3MepepBHOI TpaHCIsALii: 300pakeHHsT OPOH30BOI
Gbirypu, 10 CUIUTH TIepes] eKpaHOM, MTOCTIMHO BIATBOPIOETHCS Yy TENEPIITHBOMY Yaci,
YTBOPIOKOUM CTaOUIbHMI KaHal camocnoctepexxenss [84, ¢. 120]. TV Buddha moxna
po3mISAaTH SK PaHHIN KAaHOHIYHUW BUMAJOK, YV SKOMY MEIIyM CTa€ MpPEeIMETOM
pedrexcii: BUOIp BiZe0 MEPEBOAUTH MO0 3 PEKUMY IPOCTOi (pikcalli B pekuM ii
MOBTOPIOBaHOI MosiBU. el mpukiang mokasye, o MeaiaibHa KOH(ITYypallis BUKOHYE
pOJIb  3B’SI3KM  MDK IHCTUTYIIIHHMM CTaTycoM poOoTH (BiJACOIHCTAAIISA Yy
rajepeHoMy TpOCTOpil) Ta NEPUENTUBHUM JOCBIIOM [Nsfjgada, 4Msl yBara
OpraHi3yeThCS 3a JIOTIKOIO CIOTVISIIAHHS eKpaHa, cOpMOBAHOIO TEJIEBIZIMHUMHU Ta
KiHeMarorpaiuHUMH TpPaKTUKaMU. Y TEepMIHAX KPUTHUKHU KYJIBTYpHOI 1HAYCTpIi 1€
O3Hayae, 110 MOBTOP 3aKPIIUIIOETHCA B CTPYKTYpPl CAMOTO MENiaJbHOTO CepeOBUIIA:
Te, IO TPAHCIIOETHCSI, ICHYE SK TOMIA HACTUIbKH, HACKUIBKH MIATPUMYEThCS

KaHaJIOM, PO3KJIaJIOM 1 peXXUMOM jaocTymy [52, c. 1-3].

VY mi3HIMKA 1epion, MOB’A3aHUM 13 HUPpoBUMH UIaTGOpMaMH, LEeH
MeIlaNbHUN TPUHIMIT OTPUMYE I1HIIY KOoH(iryparito, mpore 30epirae 0a3oBy
3QJICKHICTh MIXK TMMOBTOPOM 1 BUAMMICTIO. PekoMeHaliiiHi CUCTeMH Ta aJTOPUTMHU

paHXyBaHHSI OPraHi3ylOTh UPKYJALI0 00pa3iB Tak, 0 HOCUIIOETHCS MPUCYTHICTD



26

TOTO, 3 4YUM YyXKe BimOynacs B3aemofisa (Meperisiy, JaiK, pemocrt), ToAl SK
MaJOpEaKTUBHUN KOHTEHT IIBUAKO 3HUKAE 3 TMOJsS yBaru. Y Takiil CTPYyKTypi
KJIIOYOBUM TapaMEeTPOM CTa€ HE MOOAMHOKUN TOKa3, a YacCTOTHICTh MOBEPHEHHS
00’ekTa B CTPiuKy. MeiyM y 1IbOMY BHUIIQJIKy OXOILUTIOE K TEXHIYHUM (popmarT, Tak i
HaOlp NpoueAyp CeNeKuli, K BU3HAYal0Th, U0 CaM€ MOTPAIUISE 10 PELHUIIIEHTA, 3
SIKOIO PETYJISIPHICTIO Ta B SIKOMY OTOY€HHI. Y 31CTaBJICHHI 3 MaTepiaIbHUM BHUMIPOM,
Jie Bapiallii HOCisI CTPYKTYPYIOTh CTAaryc 1 TPUBAJICTh 00Iry 00’€kTa, MeiadbHUM
piBeHb (DiKCy€, K MOBTOP 337a€ PUTM 1 CIIOCIO MOSIBU IIBOTO 00’ €KTA MEPE IIIsIa4eM.
Hanani, y napyromy po3aim, ng miatrdopMoBa opranizaimis Oynae po3nIsHyTa
JeTalbHIIIe; TYT K€ BaXJIMBO 3a(iKCyBaTh MEIIyM K OAMH 13 KJIIOUOBUX KaHaiB,
yepe3 sKi MOBTOp HaOyBae cTarycy HEOOXIHOI YMOBH JOCTyIy JO TBOpPY, a
MeJialbHO 3yMOBJIEHA IIOBTOPIOBAHICTh I1HTETPYETHCS B JIOTIKY MIiHIMQJIBHOI

BIJIMIHHOCTI, XapaKT€pHOI JJIs KyJIbTYpH CIIO’KUBAHHS.

Yac. [lo-tpere, yacoBuid BUMIp Ja€ 3MOTy TOBOPUTH PO TMOBTOP SIK MPO
Croci0 ymopsiAKyBaHHS TOTO, KOJU 1 Ha KM 4ac €JIEMEHTH TBOPY 3 SBISIOTHCS Y
JOCBII1 IIsa4a. Y 1bOMY paKypci MiHIMaJIbHa BIJIMIHHICTb MOB’sI3aHa 3 HE3HAUHUMU
3CyBaMH B TIOCITITOBHOCTI Ta TPUBAJIOCTI MPUCYTHOCTI 00pa3iB, keCTiB 200 3BYKOBUX
cTpykTyp. OJHaK, HA BIAMIHY BiJ MOMEPEAHLOTO aHAII3y MEIIyMy Ta MOT0 PEXUMIB
BUJIUMOCTI, YaCOBHMI acHEKT MOXHa pO3MIAJIaTH SIK MOAAIBIIY JAeTaji3aliio Iiel
ontuku. Tak, SIKIIO CHUpaTUCS HA I'yAMaHIBCbKY CEMIOTUYHY OITHKY, YaC BUKOHYE
(GYHKIII0 CUHTAKCUYHOTO TMapameTpa TBOPY: BIH 3aJa€ MOPSAOK MOSBU CETMEHTIB,
CTPYKTYpPY€ Tay3H, BU3HAYa€ YACTOTHICTh MOBEPHEHHS MOTHUBIB 1 HIUIbHICTH TOBTOPY.
VY 1wt TouIll, HA MOIO TYMKY, BaXKJIMBO MOTJTMOUTH 3alPOIIOHOBAHY TEOPIIO I11€ OHUM
acCmeKkToM, SKMM y MOro miAXo[l 3aJMIIAETHCA pajlle He apTUKyHOBaHUM, —
TEMITOPAJIbHOI0 TO3UIIIE€I0 aBTOpa 1 MPOIEeCy CTBOPEHHsS TBOpY. Biarak uacoBuii
napaMmeTp Jll€ CHUMETPUYHO WIOJ0 JIBOX PIBHIB: 3 OJHOTO OOKY, CTPYKTYypye€
IPOLECYalIbHICTh BUPOOHUITBA (PUTM TIpalll, TPHUBAIICTb KECTY, PErYJIAPHICThH

MOBEPHEHHS JI0 MOTHUBY), 3 1HIIIOTO — OPTraHi3ye PEKUMH PEIenIlii (TeMIT eperismy,
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MOKJIUBICTh TMay3W, YACTOTHICTh 3yCTpidi 3 00pa3oM YW MOro JOKyMEHTaJbHOIO
dikcariero). TakuM YUHOM MiHIMaJIbHA BIAMIHHICTh Y 4acl GOPMYETHCS OHOYACHO Y
IUIOIIMHI TBOPYOTO TpoLlecy Ta Yy IUIOHIMHI CHOMISAaHHS, a KoH(piryparis
XyJIO)KHBOTO JIOCBIY 3QJICKHTH BiJl TOTO, SIKOFO MIpPOIO I1i IB1 TEMITOPAIbHI TPAEKTOPIT

Y3TOKYIOThCSI 400 pO3XOASATHCA.

[0 J0TiIKy MOXHa KOHKPETU3YBaTH Ha MPUKIA/l OKPEMUX XYHOXKHIX MPAKTHUK.
[To-niepmie, Time Clock Piece (1980—1981) Tetiuinra Cie neMOHCTpYE, SIK TIOBTOP Y
yaci OpraHizoBy€ MiHIMajgbHy BIJMIHHICTb OJHOYACHO Ha pIBHI BUPOOHHUIITBA 1
nofaneInoi penemnii. basoBa oguHUI mii — ¢ikcaiis MPUCYTHOCTI 32 JTIOTIOMOTOIO
KOHTPOJBHOTO TOIMHHWKA ¥ Qororpadii — 3amuiaeTrbcs CTajaow; BIJIMIHHICTH
BUHHUKAE Yepe3 YKOPCTKO 3aJaHWK PHUTM: IIOTOAMHHE BHKOHAHHS JKECTY IMPOTATOM
POKY TIEPETBOPIOE HOTO0 Ha CEpil0, y fAKIA KOKEH aKT (PIKCYEThCs SIK BapiaHT y
CTaOlIBHIN MOCIIIOBHOCTI (o/1aToK 4). [HaKIIe KaKydu, 3MIHIOETHCSI HE CaM KECT, a
CTPYKTypa Horo moBTopeHHs [88, p. 64]. 3 OOKy MHUTI 4ac OYEBUIHO CTPYKTYpPYE
JTUCIUIUTIHY Ta PUTM >KUATTS, 11O MiMOPSIAKOBAHUN 3aJ1adl IPOEKTY; 3 OOKY IIisiiaya,
AKUW Ma€ chpaBy 3 JIOKYMEHTAIl€l0, caMe I CepiHICTh eK3eMILT(iKye
BUTPUBAJICTh, PUTOPUCTUYHICTH PO3MOPSJIKY, MOCTYNOBY 3MiHY TUIECHOTO CTaHY.
Otrxe, Ha pIBHI aHaAT3y MOXHAa TOBOPUTHU IMPO 3MIHY CIOCOOY O3HAuCHHS 3a
HE3MIHHOTO «andaBiTy» *KeCTiB: TOOTO Taka CHHTAKCHYHA Oprasizailis cepii (uepes
PUTM 1 TPUBAIICTh) BHU3HAYA€E, SKI XapaKTePUCTHUKU Tila ¥ Cy0’€KTa CTalTh

CEHCOTBOPYHMH.

[To-gpyre, ais yTOYHEHHS 1Ii€1 JBOIIAPOBOI CTPYKTYpH dYacy JOIIBHO
3BepHyTHUCS 110 BimeoiHncTamsii lyrmaca I'opgona 24 Hour Psycho (1993). V npomy
BUIAJKY YaCOBHUIl BUMIp NEPENYCIM CTPYKTYPYE PEKUM peleniii, aJyke BUXITHUN
¢11pM ['Tukoka 30epirae cBiil Bi3yaJdbHUN Marepiai, a 3MiHA CTOCYETHCS JIUIIE TEMITY
Horo mpeseHrarii (momarok 5). Biarak paaukalbHE YIIOBUIBHEHHS 10 JBAJIIATH
YOTHUPHOX TOAMH Mepelyl0Bye CUHTAKCUC TBOPY (Yepe3 1HIIUKA pO3MOALT TPUBAIOCTI

MDK TUMH CaMUMU €JIEMEHTaMH) 1 TAaKUM YMHOM 3MIHIOE THI [JIAJIallbKOTO JOCBIAY:
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JTHIAHE «IPOYUTAHHS CIOKETY CTa€ MaJOWMOBIPHHUM, HATOMICTh TBIp IMOCTA€ SIK
NOCJIIOBHICTh OKPEMHUX 300pa)k€Hb, JOCTYMHUX ISl (PparMeHTapHOIO BXOIKEHHS
[69, p. 45]. ns perunieHTa HapaTUBHA JiHIS BTpayae CTaTyc FOJIOBHOTO OPIEHTHPA, a
yBara 3MIIIYETbCS J10 JIOKAJIbHUX €JIEMEHTIB KaJpy — IOJIOKEHHS Tijla, BUpPa3y
o0nuuyYsl, XapakTepy pyxy, Iepexo/iiB MixX mo3amu. TyT HIEThCS PO PEKOHPIrypario
CHHTAKCUYHOTO TapaMeTpa: IHIIUNA TeMI MOBEPHEHHS THX CaMUX 300pakeHb 3MiHIOE
Habip BIACTUBOCTEH, SIKi BBOKAIOTHCS PEIICBAHTHUMHU, BUCYBAIOYHM HA MEPIIMA TIIaH
3aTSATHYTICTh, May3y, OYIKyBaHHS Ta ()parMEHTapHICTh NOCTyIy. TakuM 4YWHOM, Ha
Biaminy Bigx Time Clock Piece, nae dacoBuii pexum HacaMmrmepell CTPYKTYpye
IpOLECYalbHICTh KUTTA XyldoxkHuka, 24 Hour Psycho nemoHcTpye, sik uacosi
omepaiiii 3 yke BIJJOMHM MaTepialioM OpraHi3yloTh MiHIMAJIbHY BiMIHHICTH caMe Ha
PIBHI IIAAIbKOI pererniii 1 poOssaTh caM CIocCiO 30CEepeKEHHS] YBaru BaXKJIMBUM
3MICTOBUM MapaMeTpoM TBopy. IlincymMoByroun, 4yacoBUil BUMIP MOBTOPY B LbOMY
aHai31 IOCTA€E K PIBEHb, HA AKOMY MIHIMAJIbHA BIIMIHHICTh 3aJICKUTh B1J] PEKUMIB
JOIMYCKYy TNsAgada 70 TBOPY: TPUBAIOCTI KOHTAKTy, pUTMY TOBEpHEHHS 110 00pasy,
MOYJIMBOCTI 3aTPUMKH YH TMPOIYCKYy OKPEMHX €JIEMEHTIB. Y KyJIbTypi CIIOKUBaHHS
Takl peXMMU 4acy (PyHKIIOHYIOTH K ¢dopMa KepyBaHHS YBaror, TOMYy caMm 4ac
BUKOHY€E poiib (uIbTpa BiAMIHHOCTEH [54, c. 45], BU3Hauaro4M, MO0 came B3arail
HaOyBae IMaHCy OyTH 3apeecTPOBAaHUM SIK €CTETHYHHHN T0CBiA. Biarak HacTymHuMi
KpOK aHaJli3y nepeadadae 30Cepe/KeHHs Ha KOHTEKCT1 SIK CYKYITHOCT1 IHCTUTYIIHHUX
YMOB TIOKa3y, 4epe3 SKi Il TeMITopajibHa CeleKIlisi BOYIOBY€ETHCS Y MIUPIII COIialIbHI

Ta MOJIITUYHI PAMKHU 1ICHYBAaHHS MUCTEIIBKOTO TBODY.

KonTtexkct. [To-dyeTBepTe, KOHTEKCT Ja€ 3MOTY OIKMCATH MOBTOP K 3MiHY YMOB
MOSIBU  TBOPY, TOOTO sIK Momudikario I1HCTUTYIMIMHUX, TPOCTOPOBUX Ta
JTUCKYPCUBHUX PAMOK, y MeXaX KX (HOPMYIOTHCS PEXKUMHU BUIUMOCTI. Y LBOMY
pakypci MiHIMajdbHa BIAMIHHICTh TOB’Si3aHAa 3 TUM, J€, KUM 1 JJig KOro TBIP
JIEMOHCTPYETHCS, SIKI MpaBWia JOCTYIy ¥ I1HTepIpeTali 3aJaloThCsi Hamepes, sKi

IHCTaHLIi JIETITUMYIOTh a00 MapriHami3yloTh IEBHUM THII BUCIOBIIOBAaHHA. 3a
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['yaMaHoM, HAETHCS PO 3MiHY CHCTEMH MOCHIAHb, Y Ky BKJIIOUEHUI TBIp: Te came
300paxeHHs a0o i Ha0yBarOTh PI3HUX CTATYCIB 3aJI€KHO B1J] TOTO, SIK1 IHCTUTYII1HHI
iHAMKatopyu (TaJiepeiHUl TPOCTIp, THUN EKCIO3WIii, XapakTep KOMEHTaps)
BU3HAYAIOTh PaMKH MOTro JeHOTallli, ek3eMIuTidikaIlii Ta CUMBOJIYHOTO KOJIyBaHHS.
Biarak xoHTeKCT (DyHKILIOHYE SK MEXaHI3M BiA0OpY TOro, sIKi BIaCTUBOCTI 00’ €KTa
aKTyalli3ylOThCsl MK 3HAUyII, a sKIi 3alUIIalOThCd HEUTPAIBHUMH  IIIO/I0
inTeprperarii. ['anepes, my3eii, kiHoTearp abo oHnaiH-mIargopma 3a1al0Th IpaBHiIa
JIOCTyMy W THII OYIKYBaHOI KOMIETEHTHOCTI: CIOCI0 MPOCTOPOBOI oOpraHizaiii,
dbopMaT CynpoBIHMUX TEKCTIB, CTaTyC KOMEHTATOpa, PEKWM MOBYAHHS YU YYacCTi
[125, c. 14-15]. Takuii pexum BUIUMOCTI popMmye crierudiuHy «EKOHOMIKY CEHCY,
y SIKiii TTOBTOPIOBAaHI MPOLEAYPU MOSCHEHHS M JETITUMAIl CTaHJApPTU3YIOTh CaMy
MOXJIUBICTh 1HTepmpeTallii. OTKe, KOHTEKCT JOIUIBHO PO3IVISAIATH SK BHYTPINIHIN
€JIEMEHT CHUMBOJIYHOI KOH(Irypauii TBOPY, SIKUM MpPALIOE HAPIBHI 3 MaTepiaibHUM,

MeI[iaJ'IBHI/IM Ta 4aCOBUM IIapaMCTpaMHu.

Binrax nepdopmanc Hozedpa Boiica How to Explain Pictures to a Dead Hare
(1965) MoxxHa PO3MISLIATH SIK MOKA30BUM BUNAA0K, Y IKOMY OTOJIEHO CaM >KE€CT yBaru
0 IHCTUTyIHIMHOTO mosicHeHHs [24, c. 106-109]. ITlpoctip ranepei, NMpUCYTHICTbH
nyOIiky 3a CKJIOM Ta (pirypa XyaoXKHHUKa, SIKUW 3BEPTAETHCA 10 MEPTBOI TBapHUHH,
YTBOPIOIOTH CTPYKTYPY, J€ KIIOYOBY POJIb BiJIrpae HE 3MICT OKPEMHX 300paKeHb, a
IpaKTUKa TIyMadeHHs siK putyan (momarok 6). [lepdhopmanc neMoHCTpye, 10 aKT
MOSICHEHHS (PYHKIIIOHY€ SIK aBTOHOMHHI 00’ €KT, KOTpUI MPOAOBXKYE 1CHYBaTH HaBITh
3a BIJICYTHOCTI ajapecara, 37aaTHOro A0 posyminas [151, c. 101]. Tyt
eK3eMIUTI(IKYEThCS BXKE HE «KapTHUHA» SIK Taka, a »KaHp €KCIEePTHOro0 KOMEHTapsi:
caMe BIH BHCTyIa€ 3pa3KkoM, SKHH KylIbTypa BIII3HAE Ta BIITBOPIOE B PI3HUX
dbopmarax — BIJ My3€HHOI JICKIIi 0 KpUTHYHOro orsaay. Ha Moo aymKy, Taka
CTPYKTypa KOPEIIO€ 3 JIOTIKOK IMI3HBOTO KamiTali3My, B SKid TMOSCHEHHSA Ta
iHTepnpeTailisi HaOyBalOTh PHUHKOBOI BapTOCTI ¥ TMEpPETBOPIOIOTHCS HA pecype

BUIUMOCTI. [HCTUTYLISI B 1[bOMY BHUIAJKy €KCIIOHY€ TBOPH OJHOYACHO 3
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JIEMOHCTpALII€I0 BIACHOT KOMIETEHTHOCTI, @ TIOBTOPHUHN KECT IOSCHEHHS» MPaLIoe
K IHCTPYMEHT BIATBOPEHHs ii aBTOPUTETY. Y LIbOMY KOHTEKCT (irypa «MepTBOIro
3aililisl» BUSIBIIAE, HACKUIBKH JIETKO ajpecar IHTepIpeTallii 3aMiHIOETHCSI a0CTPAKTHOIO
(Giryporo «cnoxxuBaya MHUCTELTBa», A SKOTO CEHC HAaJAXOAWTh Yy TOTOBIH, BXKe
IHCTUTYLIIHO ynakoBaHiil ¢opmi. 3 omsiny Ha ue nepdopmanc boiica MokHa
TPaKTyBaTH SK KPUTHYHY JIEMOHCTpAIlIO0 CHUTYyallli, y sIKIi MOBTOPIOBAaHI JUCKYPCH
TIIyMaueHHs (POPMYIOTh BpasK€HHSI 3MICTOBOI IMTMOMHU 32 MIHIMAJIBHOI 3MIHM 0a30BHX

CXEM CHPHUUHATT.

[HIIMH TUI KOHTEKCTYyaJlbHOTO 3CyBY JIeMOHCTpye ¢inbM Ornexcannapa
Howxenka Ilopc (1939). Buxiguuii Bi3yaJlbHMI MaTepiaj, >KaHPOBI KOIU Ta
HapaTUBHA CTPYKTypa 30epiraroTh CTaiCTh, OAHAK 3MiHA TMOJITHYHOT ¥ ICTOPUYHOI
paMKH MIX PaAsSHCHKUM 1 MOCTPaJASHCHKUM IEpioJlaMU Mepeo3Hauyye CUMBOJIIYHUIMA
craryc 300paxyBaHoro. Te, 10 B yMOBaxX CTaJIIHCHKOI J0OM (PYHKIIIOHYBAJIO SIK
ex3eMIuTidiKaIlsl TepOIYHOTO PEBOJIIOLIMHOTO HapaTHBY, B He3allexHIA YKpaiHi
HalyBa€ CTATyCy 1HJEKCY KOJIOHIJIBHOI MOJITUKU Ta 17COJIOTTYHOTO KOHTPOIIO Haj
JOKaNbHOIO 1ACHTUYHICTIO. Y TYIMaHIBCbKHX TepMiHaX 3MIHIOETbCS CHUCTEMa
CHMBOJIIYHOTO KOJyBaHHs: TOM camMuil Hallp 300pakeHb BKIIFOUAETHCS B 1HIINY
KjJacu(ikamiiHy cxeMmy, 1 BIATAaK IHIIMA TUO BIAMIHHOCTI (DIKCYEThCSA SIK
peneBaHTHUH. Y 1bOMY CEHCI KOHTEKCT OpraHidye TIOBTOp 4epe3 3MiHY
IHTEpPIPETATUBHOI PAMKH, SIKA BHU3HAETHCS JIETITUMHOIO I TPOYUTAHHS TBOPY;
MIHIMaJIbHA BIJIMIHHICTb IIOB’3aHA BXE 3 MOJITHYHUM Ta ICTOPUYHHM PEKUMOM, Y

MeXKax SIKOTO 3IHCHIOEThCS aKT MePErIsTy.

Y  macymMKy KOHTEKCTyaJlbHMM BHMIp JO3BOJISE OMHMCATH IIOBTOp SIK
IHCTPYMEHT PO3MOAUTY 3HAYYyI[OCTI BCEPENUHI CTAHIAPTH30BAHOTO KYJIBTYPHOTO
noJiss. HeBenuki 3MiHM 1HCTUTYIIHHUX TapaMeTpiB — MICIS MOKa3y, TUITY MOBHOTO
CYTIPOBOITY, CTaTyCy ajpecara — BILTUBAIOTh HA T€, SIK1 BIIACTUBOCTI TBOPY MMOYNHAIOTH
(GYHKIIIOHYBAaTH SIK CHMBOJIYHI pecypcH. Y i JOriii MiHIMaabHy BiJIMIHHICTh

JOLIJIBHO JIOKAJi3yBaTH Ha PiBHI MO3UIIIOHYBAaHHS TBOPY B IHCTUTYLIHHIN CTPYKTYPI:
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3MIIIEHHS CTaTycy, (opMmary eKCIOHYBaHHA YH PEXUMY KOMEHTYBAHHS 3/aTHI
paauKaIbHIlIE TpaHCPOPMYBATH PEXKUM BUIUMOCTI, HIXK MOAU(iKalli BHYTPIIIHBOT
dopmu. Ha mMoro aymKky, came Tak crnernudika Mi3HHOKAMITATICTUYHOI OpraHi3arlii
MHUCTEIBKOTO JIOCBIy MPOSBISETHCA SIK KOHTPOJIb HAaJ PEKMMaMH BHJIUMOCTI:
MOBTOpIOBaHI (opMaTu EKCIOHYBaHHS I TMOSICHEHHS 3a/1al0Th CTaHJIapTU30BaH1
MOJIEJI1 MPOYNUTAHHS Ta BU3HAYAIOTh MEXKI TOTO, 1[0 MOXKe OyTU CIIPUHHSTE K «HOBE
y ceHci. TakuM YHMHOM KOHTEKCT TIOCTa€ TMPHUBIICHOBAHUM MarepiaioM s
KPUTUYHUX TPAKTUK, SIKI CIPSMOBYIOTh YBary HE CTUIBKH Ha BUPOOJICHHS HOBOI
dbopMu, CKUTBKM HAa YMOBH ii JIEriTUMAIll Ta MUPKYIAIIi, poOisiud BUANMUME CaMi

MEXaH13MH THCTUTYIIMHOTO MTOBTOPY.

Konuent. Ilo-n’sTe, KOHIENTyalbHUN BUMIP J1a€ 3MOTY ONMCATHU MOBTOP SK
po0OTY 3 ime€ro, TOOTO 3 Ti€l0 MPOOIEMHOI PAMKOIO, Y MeXaxX SKoi TBIp HalOyBae
CTaTyCy MHCTEUBKOTO TBOpPY. Y I1IbOMY CEHCI KOHIIENT (YHKIIIOHy€E SIK CXeMma
MIOCTAHOBKH TMWTAHHS: BiH BU3HAYa€, IO CaM€ BBAXKAETHCS IEHTPATHHUM MOTHBOM,
sgKa T€Ma BUHOCUTBHCA Ha TEPEIHIN IUIaH, K1 3B S3KA MIXK 00pa3oM, MaTepiajioM i
KOHTEKCTOM MIJUISTAlOTh apTUKYJSALIL. VYke TMicis UbOro piBHSA  3aJal0ThCs
KiacuikariiHi CXeMH, >XaHPOBI BHU3HAYEHHS, aBTOPCHKI MO3WINT Ta 1HCTUTYIIIHHI
kareropii. Bixrak MiHiManabHa BIIMIHHICTB IOB’sI3aHA K 3 THM, SKUM YUHOM 00’ €KT
KOHIIETITyaJIbHO OKPECTIOEThCS (<OKECT ampompiallii», «KpuTuka odpaszy», «poboTta 3
nam’SITTIO»), TaK 1 3 TUM, JIO SIKOi TPYTH SIBUII HOTO 3apaxOBaHO Yepe3 TEOPETUYHI Ta
KypaTopchbki MapKkepu — «aBTOPChKE KIHOY», «Ipalls 3 apxiBom» toulo [123, c. 140].
S0 BUXOAUTH 3 TYIAMAaHIBCBKOTO PO3YMIHHS CHMBOJIYHHUX CHCTEM, MOXKHA
CTBEPI)KYBaTH, 110 3MIHIOETbCS HE CTUIbKH (hOpMa KECTY, CKUIBKH MPUHIUI HOTO
BIJIHECEHHsI JI0 MEBHOTO THUITy: TOM caMuil BizyalibHUU ab0 meppopMaTUBHUN aKT
MOYMHAE CIYTYBaTH 3pa3KoM 1HIIOI KOHIIENTYaJIbHOI KaTeropii i, BiIMOBITHO, AKTUBYE
THITANA PEXXUM MPOYUTAHHA. Y I[bOMY KOHTEKCTI KOHIIENT (DYHKITIOHYE SIK IHCTPYMEHT
ceJleKUli: BIH BH3HAYae€, Kl BIAMIHHOCTI MDK TBOpaMHU (PIKCYHOTBCS SIK 3MICTOBHO

3HAYYII, a SIK1 3aJIMIIAI0THCS Ha nepudepii CIpuiHATTA.



32

Y MOIEpHICTCHKUX 1 MOCTMOACPHUX MPAKTHKAX CaMe KOHIIETITyaIbHUI PIBEHb
MIOCTYIIOBO CTa€ OCHOBHHM I0JIeM poOoTH 3 moBTOpoM. Tak, sxect Mapcens [lromiana
3 Fountain (momarox 7) Ta iHmmMu ready-made neMOHCTpye, SIK MiHIMalbHA
IHCTUTYLIIMHA ¥ MoOBHa Moaudikamis (MiATUC, TEPEMIMISHHS B EKCIO3UINIHHUMA
IPOCTIp) NEPEBOAUTH 00’ €KT 3 KATErOpli «yTUIITApHA PIY» Y KATErOPit0 «MUCTELTBOY
3a HE3MIHHUX MareplajJbHUX MapaMeTpiB. AHAIOTIUHO, MpakTHKU Pictures Generation
(Ieppi Jlesin, Piuapn IlpiHc) moka3yroTh, 0 BIAMIHHICTh MOXE OpPraHi30BYyBaTHCS
HE Ha pIBHI 300pa)k€HHS, a Ha PIBHI IMOHATTEBOIO CTAaTyCy *eCTy (I0JaToK J):
dotorpadist GyHKIIOHYE SK 3pa30K MpodiieMaru3allii aBTOpCTBa Ta BJIACHOCTI, a HE
SIK CBIJJYEHHS MEBHO1 ICTOPUYHOI cuTyarlii [56, c. 75-88]. ¥ noganeiiomy came Taki
cTparerii, IHCTUTYIIIHHO 3aKpiIUICHI SK «KPUTHYHI», (PIKCYIOThCS SK CTaOLIbHI
No3ullli BCEpeIUHI PUHKY M KypaTropchkoro nuckypcy. Ha moro nymky, 1ie siBuile
NOKa3ye, SIK BIAMIHHICTb PEECTPYETHCS HE Uepe3 paJuKaJbHO HOBHI JKECT, a Yepes Te,
XTO 1 B AKIA KOH(Irypaiii Mae mpaBO MOCITYTOBYBaTHCS yCTaJCHUMH (HOpMyIamu

«anporpiaiii» Ta «KKPUTUKH 00pazy».

VY cydacHil opraHizaiii MUCTEI[LKOTO TOJIs KOHIICINT, BIATAK, AeAal TICHIIIE
MOB’SI3aHU 3 EKOHOMIKOIO CIIOKMBAHHS, OCKUIBKM CaM€ TIOHSTTEBI PaMKH
GYHKIIIOHYIOTh SIK OCHOBHHH pecypc BiaMmiHHOCTI. Cepianisam Enai Boprona 3 ioro
Bepcisimu Marilyn yn koHCepBHUX OaHOK (0JaTOK 9) MOKA30BUM TYT HE CTUIBKU SIK
KOMEHTap JO0 MacoBOi KYJIbTYpH, CKIIBKH $IK JEMOHCTpAIlisl TOTo, 1o dopMysa
«MHCTEITBO TPO CIIOKMBAHHSI» CTBOPIOE BITI3HABAaHY IIO3UIII0 HA PUHKY Ta B
iHCTUTYmiMHOMY Tom [46, c. 45]. Imakmie kayuu, KOHIENTyalbHa (HopmyIa
(«KpUTHKa Mac-MeJlla», «penpe3eHTalliss TPaBMU», «ICKOJIOHIAIBHUM KECT»,
«TMApTUCUTIATUBHA TIPAKTUKA») MOYMHAE JISTH K OKPEMHH MapKep: BOHa OpraHi3ye
OYIKyBaHHS IOJI0 TOTO, SIKUM YMHOM TBIp Ma€ CHOpUMMarhcsa 1 K1 IHTepmpeTarlii
BBOKATUMYThCS JEriTUMHUMH [79, c. 48—50]. VY 111#i J0Timi TOBTOP KOHIIEIITIB — Yyepe3
KypaTopcbKl TEKCTH, (pecTUBajIbHI MpOrpaMu, TEMaTU4HI BHUCTABKU — (QOpMye

CTaHJapTU30BaHy «HOMEHKJIATYPY» MHUCTEIbKHUX MO3UIlH, Y MEXKax SKOi MiHIMajabHa
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BIJIMIHHICTh IOCTA€ HacaMIIepe/ K Bapiailisl BK€ BIJOMHX CXEM: II€ OJUH MPOEKT
Ipo Mirpaiito, IIe OJHa IHTEPBEHIli B MYy3eWHHN MpocTip, Ie oaHa podoTa 3
apxiBoM sK MarepianoMm. IpoHis monArae B TOMY, IO NOMIOHMI TUCKYpC
«KPUTUYHOCTI» (PYHKIIOHYE SK HEOOXIJIHMM eJeMEHT Cy4acHOI eKOHOMIKH

MUCTEITBA, 5IKa, 110 CyTl, BUMAra€e Biji MUTIIS YITKOTO KOHIIENITYJIbHOTO «JICHOITY.

Y  miacyMKy ~MIHIMaJbHAa BIIMIHHICTP Ha  KOHLENTYyaJlbHOMY  PIBHI
KOHCTPYIOEThCS 4epe3 3MIIIEHHSI B CUCTEMi MOHATH: TBIp OTPUMYE 1HIIMMA CTaTycC i
THITY TPAEKTOPIIO IUPKYJALIT TOAl, KOJW MOTO MiABOAATH IiJ 1HIIY KOHIENTyalbHY
dbopMyITy, HaBITh SKIIIO MaTepiaibHI, MEiaIbHI UM 9acOBI TapaMEeTPH 3aJIUIMIAIOTHCS
MaiKe HEe3MIHHUMH. Y HeolilOepasibHii KoH(DIrypaiii MUCTEILKOTO CBITY 1€ Mae
Oe3nocepesiHl HACIIKU: KOHLENTYalbHl paMKU (YHKIIOHYIOTh K (PUIBTPU JOCTYITY
0 IHCTUTYHIMHMX pecypciB  (¢diHAHCYBaHHS, BHJIWUMICTh, KaHOHI3allis), a
MOBTOPIOBAHI Kareropii 3a0e3neuyroTh nepeadadyBaHICTh ISl PUHKY Ta KyJIbTYpPHOT
iHppacTpykrypu. Takum YMHOM, KPUTUYHHUM aHali3 KOHLENTYaJbHOTO BHUMIpPY
MOBTOPY JIa€ 3MOTY IOKAa3aTH, SIKOI0 MIpOI0 «MiHIMaJlIbHA BIIMIHHICTY y Cy4aCHOMY
MHUCTELTBI 3aJ€XKUTh BIJ TOr0, fAKI camMe JUCKYpPCHUBHI CXEMU BH3HAIOThCS

JICTITUMHUMH # 3 SIKOI0 YaCTOTOIO BOHH BIATBOPIOIOTHCS B IHCTUTYIIMHIN TIPAKTHITL.

A¢ext. HaocraHok, apexkTUBHUN BUMIp [03BOJISIE OIUCATH IOBTOP SK
MOJM(DIKaLII0 PEXKUMIB TUIECHOI 3aJTy4€HOCTI, TOOTO SIK 3MIHY TOTO, SIK KOH(Iryparis
TBOPY PpEECTPYETbCSI Ha PiBHI J0-pedICKCUBHUX pEAKIid yBaru, HaANpPyTH,
TUCKOM(OPTY UYMW EMOLIMHOro MepeHacuyeHHs. Y IbOMY pakypci MiHIMaJIbHA
BIIMIHHICTb JIOKQTi3y€ThCS B IHTCHCUBHOCTSX, SIK1 IPOIYKYIOTHCS Ye€pe3 MaTepiaibHi,
MeTialibHI, 9acOBl, KOHTEKCTyajbHI Ta KOHIENTyaJIbHI MapaMeTpy y TUIl y4acHUKaA
MHUCTELBKO1 cuTyarllii. BoHM 3a/1al0Th CHHTaKCHUC 1 CUMBOJIIYHE KOJyBaHHS TBOPY, TOJI
K a)eKT Mo3HAYa€ MOMEHT IMepexony Iii€i koHdIryparii yepe3 mopir 4yTIUBOCTI i
TUM CaMUM akTyali3ye i sk 10cBia. s onucy nporo npouecy A0LUIbHO PO3PI3HATH
JB1 TUIOIIMHUA a)eKTUBHOCTI: 3 OAHOTO OOKY, MOJIE aBTOPCHKOTO T1JIa, Y ME¥XKax SIKOTO

dbopMy€eThCSL KECT, BHOYIOBYETHCS PUTM POOOTU W JUCUUILUIIHA TOBTOPEHHS; 3
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IHIIOTO — TOJe Tijla misfgada (CrIoKuBada), y SKOMY BXKE TOTOBa KOH(Iryparis
napameTpiB abo J0da€ MOPIT YyTIMBOCTI M 3aKPIIUTIOETHCS K MEPEeKUTUN JOCBI,

a00 pO3YMHSIETHCA B 3arajJbHOMY MOTOII curHamiB [112, ¢. 25-27].

[To-epme, Ha OoIll BUPOOHHUIITBA adeKT TMOCTAae SK MapaMmeTp, KUK
CTPYKTYPY€ caM TpoIleC TBOPEHHS 1 BU3HAYAE, 1110 caMe JIJIsl aBTOpa CTa€ BiIUYTHOIO
3MiHOIO0. [ToKa30BUMH B IIbOMY CEHCI € JIOBrOTPHBAJII Cepii aBTONOPTPETIB, JI€ IIOBTOP
CIIyrye 1HCTpyMeHTOM (ikcamii 3pymieHb ctany [61, p. 70]. Ilpoextr bpasna
CoHnpepca, y Mexkax SKOTO MPOTArOM TPHUBAJIOIO 4Yacy CTBOPIOIOTHCS MHOXKHHHI
aBTonoprpetu (ronatok 10), moB’si3aH1 3 pI3HUMU CTaHAMU CBIJIOMOCTI, IEMOHCTPYE,
K He3MIHHa 0a30Ba cxema (00nuuusl XyJI0KHUKA) BUKOPUCTOBYETHCS ISl peecTparllii
Bapiamiii JiHii, KOJbOpPY, PUTMY MAaJIOBaHHS, IO KOPEIIOIOTH 13 MoaudikarisMu
TIIECHOTO 1 TICHUXIYHOTO CTaHy. Y Takii KoH(iryparii MOBTOp HepeHamnpaBise
BIIMIHHICTb y c(depy adeKTHBHOI I1HTEHCHUBHOCTI: (DOKYyC 3MINLY€eTbCA B
3aMpoBaPKEHHS] HOBUX CHOXKETIB 10 JU(EPEHIIIOBaHHS MOAAIBHOCTEH HAIIPYKCHHS,
pPO3MUTOCTI, (pparMeHTalii 4v, HaBMNAKHU, HAAMIPHOI YITKOCTI. 3 MOIISAY aHajizy
cepist mounHae QyHKIIIOHYBATH SIK 1HIEKC, Y AKOMY MiHIMallbHa Bapialis (iKcye 3CyB
y KoH(pirypartii mepexuBaHHs, a HE B «TeM1» 300paXeHHS; MOPIT YyTIUBOCTI CaMOTO
aBTOpa TIOCTYMOBO 3CYBa€TbCs, OCKIIBKM TMOBTOPIOBAHUM JKECT HaBYAJIBHUMN: BIH
dbopMye 3MaTHICTH PO3PI3HATH Ti HIOAHCH CTaHy, fKI 0e3 CepiMHOI IMpaKTHUKH

3aIUIITHCS O HEPO3MI3HAHUMH.

[lo-npyre, Ha Ooui peneniii a()eKTUBHUN BUMIP MPOSBISAETHCA B TOMY, SIK
MOBTOPIOBaHI (hOpPMATH B3a€EMOIIi MOCTYNOBO CTPYKTYPYIOTh T€, IO IJIsi/]a4 BUHOCUTD
13 cutyarii micns ii 3aBepiienns [111, c. 25-27]. Ilepdopmancu Tino Cerana 3 iforo
«CKOHCTPYMOBaHMMHU CHUTYyallisIMH» TOKa3yl0Th, II0 HE3MIHHAa paMmKa Mol —
MY3€HHUHN 49U TaJIepeHHHI TPOCTIpP, MPUCYTHICTh IHTEPIPETATOPIB, 3aJaHUN CLICHAPIM
KOHTAKTY — KOXKHOTO pa3y I€Hepye€ 1HIIMI NOpIr YyTIMBOCTI JAJIA PI3HUX YYAaCHHUKIB.
JIns ogHUX 3yCTpiv 13 BUKOHABIIEM 3aJIMINAETHCS €I1130/10M BBIWJIMBOI PO3MOBH, SIKUIMA

IIBUJIKO 1HTETPYEThCS B 3arajbHUA My3eHHUM JOCBIA; JUIS 1HIIUX 11 cama
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KOH(pirypalliss yMOB (IKCYeThCS SIK MOMEHT PI3KOi 3MIHU CTaHy — 30€HTEKECHHS,
€MOIIIMHOTO OTOJICHHS, BIUYTTS 3JIy4E€HOCTI B TIOJII0, 110 HE BKJIAJAETHCS y 3BUUHY
CXeMy Teperysay BUCTABKU. Y Il ONTHUIl MiHIMaJIbHA BIIMIHHICTh TIOJISATAE HE JIUIIIE
B TOMY, K came MoOy/loBaHa CHUTYyallis, a B TOMY, UM JIOJa€ BOHA NIl KOHKPETHOTO
misgada Mopir aeKkTUBHOI 3HAYYUIOCTI: YW 3aJMIIAETHCA OAHUM 13 Oararbox
My3eHHUX €MMi30/IB, UM TEPETBOPIOETHCS HA JOCBIJ, /10 SIKOTO BiH TOBEPTAETHCA
NOJYMKH BXE€ 1032 TpocTtopoM 1HCTUTywii. [loBTOproBaHicTh Qopmarty —
MOJIMBICTb ~ 0araropa3oBOro pO3ITPYBaHHS TI€i caMOi CHEHU 3 PIZHUMHU
BiJIBIlyBaYaMl — BHUKOHYE€ (YHKIIIO CBOEPITHOTO TECTY UYTJIUBOCTI, SIKHM
JNEMOHCTpPYE, SIK OfHA W Ta cama CTPYKTypa Moli MPOAYKY€ IIUPOKUN CHEKTP
3aMIIKOBUX CTaHIB, BIJ Maibke TMOBHOI OalayXoCTi 0 JOBrOTPHUBAJIOTO
BHYTPIIIHBOTO BIJUTYHHS. Taka cUTyallisl MOCTa€ K KOHIEHTPOBaHA MOJIENb IIHUPIINX
MEXaHI3MIB LHPKYJALII KyJbTYpHUX NPOAYKTIB, A€ CTaOUIbHUI (opmar moaii ado
MeI1aIbHOTO HOCIST «BUIPOOOBYE» PI3HI TiJia HAa 3/MaTHICTh 3aiKCyBaTU 3pYyIICHHS

CTaHy.

Y 1bOMy KOHTEKCTI CTa€ TIOMITHO, SIKAM YHHOM Aa(EeKTUBHUN BHUMIp
NEPETUHAETHCS 3 JIOTIKOIO CHOXKHUBAHHA. Y MyOJIYHOMY MPOCTOPi, MEPEHACUYECHOMY
300paxeHHAMH, ¢dopMmaraMd ¥ KOHUENTyaJbHUMH JielOnamMu, 1HTEHCHUBHICTb
3pyIICHHS] CTaHy Jenaji dYacTilmie BUKOHYE (YHKIIIO OCHOBHOTO KpHUTEPItO
PO3pI3HEHHS: TBIp YTPUMYETbCS B TMOJ1 YBaru TOJl, KOJU CIPUYUHSE BIIUyTHE
3MIIIEHHS. —  3MYIIye€ 3YINUHUTHUCS, TNEPEKUTH OUCKOMPOPT, EMOLliHe
nepeBaHTaKeHHsT a00 KOPOTKY TepameBTUYHY po3psanky [157, c. 5-7]. BignosigHo
PUHOK KYJIBTYPHMX TPOAYKTIB (opMye CTaOUIbHMII 3alUT Ha TrapaHTOBAHUIA
«emouiiHuil edext». Ha moro nymky, adext y wid CTPyKTypl BUKOHYE pOIIb
MOKa3HWKA PHUHKOBOI NPHUAATHOCTI: BIH 3aJa€ MEXY, ICIs SKOI MiHIMaJIbHI
BIJIMIHHOCTI B Marepiaji, MeJlyMi, 4acl, KOHTEKCTI Ta KOHUENTI (IKCYIOTbCS SIK
pEJIeBaHTHUHM JIOCBIJ, TOMII SK YyCe, L0 3aJUIIAE€ThCS HUXXKYE IHOrO IOPOTY,

pPO3MIIAIAEThCS K JIPYTropsiAHE W JIETKO 3aMiHHE. TakuM YMHOM CHCTEMa Mi3HBOTO
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KariTanizMy Oe3MepepBHO «TECTy€» TMOPIT YYTAUBOCTI Yepe3 MHOXKHUHHI CIpOOHU
BUKJIMKATU € OJMH, TPOXM IHIIWKA a(EeKTUBHUHN BIATYK, 1 THM CaMHM MEPETBOPIOE

MOPOJKEHY BIAMIHHICTD Ha PECypC CTaHIapTU3aLli.

Y miacyMKy TIOBTOp, OpraHi3oBaHWUM BIAMOBIAHO 1O BHUMOI PHHKY U
1HAyCTpiabHUX (POPMATIB, OCTAE OA30BUM PEKUMOM (YHKIIOHYBaHHS KyJIbTYPHOTO
MOJISl: KOKEH HOBUH TBIpP Ma€ 3allpoIOHYBAaTH I OJHY Bapiallifo BXKE BITI3HABaHOI
CXeMH — Yy Marepiaji, MeAiymi, 4aci, KOHTEKCTI 4Yd KOHIENTI — abu 3aJuIIaThCs
BKJIFOUEHUM Yy HUPKYJsAifo. Taka opraHizailis BiAMIHHOCTEH 3a0e3redye cUcTeMi
Oe3nepepBHE OHOBJICHHS 32 YMOBHM 30€peXKEeHHS CTPYKTYpPHOI IependadyBaHOCTI,
IPOTE BOJHOYAC MOCTYNOBO BUCHAXKYE 3/IaTHICTh PELUIIEHTA PO3PI3HATH, K1 3 IUX
Bapiaiii crpas/i 3MIHIOIOTH Horo cmocid Oytu 3 TBopoM [54, c. 45]. Bigrak koxkeH
PELUIIIEHT 3MYIICHUN KOHCTPYIOBATH BIIACHI KpUTEPIi 3HAYYIIOCTI B MEXaX MacUBY
dbopmanbHO CcxOokux Tmpono3uiid. Came 1€ TOeAHAHHSA MHOXUHHOCTI BHOOPY,
CTaHJIapTU30BAHUX PEKHUMIB MOBTOPY Ta OOMEKEHHX PECYpCiB yBarum OKPECIIOE Ty
MEXY, BIiJ SKOT Hajadl JOLUUIBHO MEPEeXOAUTH JO UIMPIIOro aHaji3y Cy4acHOl
KyJbTYPH CIOXHWBAaHHSA, Y SIKIH HAIIUIMIOK (IKCYeEThCS SK 3BHYAWHUNA PEKUAM

1ICHyBaHHS 00pa3iB.

1.3. IndopmaniiiHuii HAJIMIIOK: KpPU3a OOPa3HOCTI Ta PO3CiIOBAHHSA

3HAYCHHA

SAkio migHATA TOoNEPeIHIi aHal3 Ha OUTbII 3arajJbHUM PiBEHb, CTAE TIOMITHO,
IO TTOBTOP y KyJABTYpl CIIOKMBAHHS TepecTae OyTH OKPEMHUM TEXHIYHUM MPUHOMOM
YW 1HIYCTPIAJIbHUM IHCTPYMEHTOM 1 MEPEXOAUTh Y PEXUM (OHOBOI «OHTOJOTII
KyJabTypHOro o0iry. Te, 1m0 B Je1bO31BCBKOMY TOPH30HTI MHUCIUTHCA SIK yMOBa
BIIMIHHOCTI, y MI3HbOMY KaIliTaji3Ml (PyHKIIOHYE€ SIK 1HPpacTPyKTypa BUPOOHHUIITBA
OOAPIAPIBCHKUX «MIHIMAILHUX BIAMIHHOCTEH»: CUCTEMa HaJlallITOBaHA HE CTUIBKU Ha
MOSIBY paJuKadbHO HOBOTO, CKITBKM Ha Oe3lepepBHE MOPOMKEHHS KEPOBAHHUX

Bapiamii [36, c. 151]. Came us Jsorika CepifHOCTI TOPOIKYE CTPYKTYpHHIA
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HAJUIMINOK: KUIBKICTh 00pa3iB, 1HTepmperaiiii Ta ¢opMaTiB JOCBITy 3pOCTa€
IIBU/IIIE, HIXK 37aTHICTh cy0’ekTa iX ompalrboByBaTH. OOpa3 3a Takux yMOB Aeaai
piAmie mocrae sK Moif, MO NoTpeOye CHUMBOIIYHOTO 3yCHIUIA 3 OOKYy CyO’€KTa;
3HAQUHO 4YacTillle BIH JI€ SK e€JIEeMeHT cepii, 3a3jajerigb OpieHTOBaHOI Ha
TUPaXyBaHHsI, PEMIKC 1 NMEPETIKAHHA MK MeaiaibHUMH (opMatamu. «OpHriHam» y
IIOMY TIOJII BTpaYa€ CTaTyC JHKEPEIbHOI TOUKU ¥ paiiie GpiKCyeThCs SK TUMYACOBUN
e(eKT MOo3MIIIOHYBaHHA B MEpexXi BapiaHTIB. BiATak JOpeYHO rOBOPUTH HE CTUIBKU
PO Kpu3y 00pasiB, CKITBLKH PO KPU3Y 0OPa3HOCTI K 3MaTHOCTI (PiKCyBaTH CTIAKHIA

CUMBOJIIYHUNA BY30IL.

[To-nepiue, HAAIUIIOK Bi3yaJIbHUX PEeNpe3eHTalllld JOUIIBHO OMUCYBATH Yepes
3MIHY CTaTryCy OJWHWYHOTO 00pasy. Ha piBHI ceMiOTHKM WIEThCS TPO TMEpexif Bif
MOJIIEBOCTI 7O MOIYJABHOCTI: OAWMHUYHUN 3HAK Jefajl piJie TOB SI3YEThCA 3
KOHKPETHOIO CHUTYalll€l0 4Yd JOCBIIOM 1 JEeJajll YacTille LUPKYIIE SK «OI0K»,
npUaaTHUN 110 BOYIOBYBaHHS B Oy[b-SKMIl 1HCTHUTYIIMHUNA YU MEIIMHUA KOHTEKCT.
Pexnamuuii mMotuB, Kaap 13 QuUIBMYy YU MEM Yy COLIQIBHIA Mepexki CTPYKTYpPHO
HAJIEXaTh 0 OJHOTO MOPSAKY: KOXKEH 13 HUX (PYHKITIOHYE SIK OJUHUILI O0ITY, 10 HE
CTITBKH «300paxye» peanbHICTh, CKUIBKH MO3HAYa€ BKIIOUEHICTh CY0’€KTa Y TIEBHUIN
CUMBOJIIYHUA Ta €KOHOMIYHHMHA TpocTip. Y LBOMY CEHCl1 J1€0OpIBCHKE PO3YMIHHS
«CYCIIJILCTBA CIIEKTAKIII0» YTOYHIOETHCS: CIIEKTAKIb MOCTAE K (popma opranizarrii
COIllaJIbLHUX BIJHOCUH dYepe3 o0pa3u, Je camMa BHUIUMICTH HaOyBae cTaTycy
aBTOHOMHOI IHHOCTI [10, c. 16]. O0Opa3 yke He BUKOHYE pOJIb MOCEPEIHHUKA MIXK
Cy0’€KTOM 1 CBITOM, a (PYHKIIIOHY€ SIK OKpema IUIOIIMHA, B SIKIM KOHJIEHCYIOThHCS
TOBapHi, CTarycHi Ta ijeHTU(ikamiiiHi BiAHOCUMHU. Biartak 3miHa crarycy oOpasy
MOJISATAE 'y TIEPEXOJl BiJl pPemnpe3eHTAaTUBHOI (PyHKINI JO poJi CaMOCTIHHOTO HOCIA
«CYCIJIBHOTO» — TOTO, HI0 CTPYKTYpPY€ YSABIECHHS MPO HOPMAJbHICTh, YCHIIIHICTD,
HAJEXHICTh /10 CHUIBHOTH W TaKUM YHMHOM 3aKpIIUIIOE CIEKTaKyJISpHY JIOTIKY SIK

0a30BUI PEKUM COIIATILHOT PeaTbHOCTI.

[To-gpyre, 1m0 Bi3yaJbHOTO TEPEBAHTAXKECHHS JOJAETHCS METAIUCKYPCUBHUMN
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Ha/UUIIOK. [IpakTHYHO KOXKEH KyJAbTYpHHH 00’€KT (PYHKIIIOHY€ CHOTOIHI B IOJI
KOMEHTAapIB, PELEH31H, OMIAIIB, KypaTOPChKUX €Ce, PEKJIaMHHUX OMHCIB 1 MacOBHUX
«peaxtiit»y. Y TepMiHaX CEMIOTUKHU 1€ MOXKHA BU3HAUYUTH SIK TOCHJICHHS O3HAYyBaHHS
JPYyToro MopsiJIKy: HaBKOJO MEPBUHHOIO 3HAaKa (OPMYETHCS T'YCTHH IIap BTOPUHHUX
3HAKOBUX CTPYKTYp, SKHH 3a7a€ paMKH JIETITAMHOTO MpOYUTaHHS. [HCTUTYMiiHI
KOHTEKCTH — MYy3€#, ramepes, ¢ecTtuBalib, CTpiMiHroBa Tuiargopma — JIIIOTh SK
1HCTaHIIi, 10 BCTAHOBIIOIOTh, HAa $IKI TEMM CIiJ 3BEpPTaTh yBary, siki HapaTUBU
CIpUiMaTH SIK PETPE3CHTATUBHI, K1 a()eKTH BBaKaTU JOPEUHUMU. Y Pe3yibTaTi TBIp
Jie/1alli 4acTiiie BUKOHY€E (PYHKIIIO TPUBOY JIJISi PO3TOPTAHHSA LIUX THTEPIPETALIHIX
pamMoK, a He JpKepena HemepeadadyBaHOTO CMHCIOBOTO 3CYBY. Y I MEPCIEKTHUBI
JIOPEYHO TOBOPUTH PO CUMYJIAIIIIO HE JHIIEe 00pasiB, a ¥ iHTepmpeTaiiid [1uB. 6].
CyQO’eKT CTHKAa€eTbCsl BXKE HE 3 «IrOJIMM» TEKCTOM, SKMM moTpedye BiIacHOI
TepPMEHEBTUKH, a 3 HA0OpOM 3a3fasierip MIATOTOBIEHUX TPAEKTOPIM CHPUUHSTTS —
BIJl Kyparopchkux (OpMyJ 0 KOPOTKHX Pe3loMe M MOMYJISPHUX «IOSCHIOBAIBHUX)
Bijieo. Lli TpaexTopii BUKOHYIOTh (PYHKI[IF0 €KOHOMIi MHUCIEHHS: BOHH MPONOHYIOTh
TOTOBI MO3UIIIi, A0 SIKUX MOYKHA MPHUETHATUCA. 3 OIVISIIy Ha 1€ MOXHA TOBOPUTH IIPO
e(peKT CUMYIbOBAHOI KPUTHYHOCTI: KyJIbTypa IOCTIHHO MPOAYKYE BpaKEHHs
KPUTUYHOI JTMCTaHILi, ajne Alana3oH (PaKTUYHO JIOCTYMHHUX MO3MIIN 3aTUIIA€THCS
CTPYKTYpHO OOMEXeHHM. Pi3HOUMTAaHHS ICHYIOThH, OJTHAK OPraHi30BaHI BOHU TEXK 3a
IOPUHLMIIOM KEpPOBaHOI BaplaTMBHOCTI: CyO’€KT pajile oOupae 3 KaTajlory BXKe

HAsIBHUX CTWJIIB IPOUYUTAHHS, HIK (POPMY€E BIIACHUN IHTEPIPETALINHUHN KECT.

[To-Tpete, Hagnmumok iHGOpMAaIIi NEPEBOIUTH KYJIBTYPHUN JTOCBIA Y PEXKUM
cenekIii. Y il TouIll moka3oBUM cTae crioctepexkeHHs Tomaca I'imnanga Epikcena:
iH(OopMarliiiHe CyCHIJILCTBO OPTaHI3y€e€ThCs TaK, M0 KIIFOUOBOIO KOMITETEHIIIEI0 CTA€E
HE 37IaTHICTh 1HTEPIPETYBaTH, a 3AaTHICTh BijcitoBaru [11, c. 22]. [nmmuMu cioBamu,
0a3oBa omepallisi 3MIIIY€ETbCA 3 TEPMEHEBTUYHOI Ha (pinbTpaniiiny. Cy0’ekT BUTpadae
NepeBaXKHY YaCTUHY KOTHITUBHOTO PECypcy HE Ha Te, 00 PO3TOpHYTH MOTEHIIHHY

IMOMHY TBOPY, a Ha Te€, 00 YXUJIUTHUCA B1J HECKIHUEHHOTO MOTOKY CHUTHAJIB, SIK1



39

BUMaraloTb yBaru. TakuM YuHOM TmiepeiHdopMoBaHiCTh HalOyBae ¢opMu
IHCTUTYLIIMHO OPraHi30BaHOI0 HE-3HAHHS: MOXJIMBICTh JOCTYITY JO 3HAHHS MOCTIHHO
IPUCYTHSI, aJie PIAKO peani3yeThecs, OCKUIBKHY Yac 1 eHepris Cy0’ €KTa pO3MOALIeHI MK
HAJTO BEJIUKOIO KIIBKICTIO MPETEeHJEHTIB. JIJIT MUCTEUBKOTro MOJs 1€ O3Ha4ae, 110
KOMILIEKCHI, OararomapoBi poOOTH Jefanl 4YacTille MOTPAIUISIOTh y PEXHUM

JIATEHTHOTO ICHYBaHHS: BOHHU €, aJie He «B1J0yBaIOTHCD» K TOCBI/I.

VY KxynbTypi, sika 6e3mepepBHO JACKIapy€e€ MHOKUHHICTh MOXKITUBOCTEH, caM aKT
BUOOpY TOUYMHAe (PYHKIIIOHYBaTH K JOKEpeIo  Hampyrd. MHOXWHHICTD
IHTepHpeTalliii, Mo BUIUIMBAE 3 cepiamizaili Ta 1H(QopMaIliiHOTO NepeHaCHYCHHS,
dbopMye MUPOKUI TOPU3OHT TOTO, IO MOTIO OM OyTH OCMHCICHHM, aji¢ BOJAHOUYAC
CTBOPIOE YMOBH, 32 SIKMX KOJKHE PIIIICHHS 03HAYa€ BIIMOBY BiJI HE3JIIYEHHOI KIIBKOCTI
anpTepHaTuB. J{7sg 3A1HCHEHHS Takoi BIIMOBM MOTPIOEH TEBHUN BHYTPINIHIN
OpIEHTUp — CUCTeMa ynoJo0aHb, IHCTUTYLIMHA a00 eK3UCTeHUIHHa «Bipa». OmHak
caMe I CMCTeMa PO3MHUBAETHCS TIi]] BIUTMBOM ITOCTIHHOT JIEGMOHCTpAIlii HOBUX OIIIiH,
0 TO3HUIIOHYIOThCS SIK piBHOMpaBHI [4, c. 15-18]. ¥ pesynbrari HaAJIMIIKOBA
npono3ulliss HaOyBae (YHKIT M’IKOi 3a00pOHHU: HE Uepe3 MpsiMe «HEe MOXKHa», a
4yepe3 CUTyallilo, B AKiHd Oylb-sike «MOXHA» BUSBISETHCS MPUHIUIIOBO HECTAIHUM 1

MO>K€ OyTH MOCTABJICHE I11]] CyMHIB y>K€ B MOMEHT 3/11iICHEHHS] BUOODY.

Skimo CHiBBIIHECTH IO KOH(QIrypamito 3 aHam3oMm Biaagu Dyko, MOXKHA
no0aYuTH, 110 MAHONTUYHUN MEXaHi3M, JIe¢ KOHTPOJIb 3aCHOBAHMM Ha BHYTPIIIHBO
1HTepiopu3zoBaHoMy mnomaal Iamoro [27, ¢. 250], moctynoBo TpaHchopMyeThC y
MoJIeb, SIKy Jlenbo3 ommcyBaB SIK «CyCHUIbCTBA KOHTpomo» [62, c. 177-182].
JlucuurutiHapHi 1HCTUTYIII, IO KOJMCh OPraHi30BYBAJIM MOBEAIHKY 4Y€pe3 Harsijg 1
HOpMY, TEIep JOMOBHIOIOTHCS PEKHMAMH MOMYJAIII JOCTYIY JI0 MOKJIUBOCTEH:
KPEIUTHI PEUTHUHTH, OOJIKOBI 3alKMCH, PEUTHHTOBI CHUCTEMH, PEKOMEHJaIliiH1
anropuT™MH. Y KyJIBTYpi CIOKWBAaHHS II€ CTPYKTYPYBaHHS MOXKJIMBOCTEH HaOupae
BUIVISITy TOCTIMHOTO 1MIEpaTUBY CAaMOBU3HAYEHHS: IHJIMBIN HE TMPOCTO «MOXKE

oOupat MDK ¢opMaraMu JIOCBiAY, BIH Mae copuilmMatu OesnepepBHUN BHUOIp SK
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BJIaCHUN 00OB’A30K. YMOBHUN MAHONTHUKOH MOCTYIMAETHCS MICIIEM TOPU30HTAIBHIN
Mepexi, JIe KOHTPOJIb peali3yeThCsl Yepe3 PO3IMOAUI IIAHCIB HAa BUAUMICTbD, YCIIIX,

BITI3HABAHICTb.

V¥ pob6orti bappi llIBapua «The Paradox of Choice» 1ieit MexaHi3M OMUCaHO 3
NICUXOJIOTTYHOTO OOKY: 301JIbILIEHHS KUTBKOCTI OILIA HE Bele 0 BIAYYTTS cBOOOAH, a
npoaykye adeKTUBHY KOH(ITypallito XpoHIYHOI HEBIIEBHEHOCTI Ta mpoBuHU [138, c.
20]. KoxHe pimeHHSI CyNpOBOKYETHCS YSBICHHSM MPO «Kpamluih» HEBHOpaHHA
BaplaHT, a BIJIMOBIJAJIBHICTh 3a HEBJOBOJIEHHS MOKJIA/IA€ThCA HA Cy0’ €KTa, IKM MaB
«yCl MOKIIUBOCTI» ¥, OTKE, «CaM BUHEH». Y TepMIHAX IMCUXOAHAJIITUYHOI TEOpii TyT
MOKHa TOBOPUTH Mpo crnerudiyHy TpaHchOpMallilo CylneperoBoro Hakasy: 3aMiCTh
KJaCUYHOTO  «TH HE TIOBHHEH» CyO’€KT 4ye «TH Mae€m  obuparu,
caMopeasi30ByBaTUCS, 3HAWTH CBiMl YHIKaJIBHUN MIIAX» — 1 CaM€ HEBIAMOBIAHICTH

bOMY MTO3UTUBHOMY IMIIEPATUBY MOPOKYE MOUYTTS IPOBUHH.

VY MucTenbKoMy ToJi 1€ MPOSBISETHCS K HA PIBHI XyIOKHHMKA, TaK 1 Ha PiBHI
misgada. XyJoKHUK 3MYHIEHUH MOCTIMHO apTUKYyBaTH W MEpPEno3uIIOHYBaTH CBOIO
«KOHIIENTyaJIbHY 1JCHTUYHICTB» — TEMY, MeTod, (GopMmar, TUIl TMPUCYTHOCTI B
IHCTUTYLIMHUX Ta MEIIMHUX MpocTopax. [Msaay 3MylIeHui OCTIMHO BUPIITYBaTH,
0 caMe NEPETNITHYTH, Ha Ky BHUCTABKY ITiTH, SK IHTEPIPETyBaTH MoOavYCHE, SIKUM
YUHOM BKJIIOUUTH 1€ Y BJIaCHY CHMBOMIYHY Oilorpadiro. YV miacymky cBoOoaa BUOOPY
MOYMHAE JIATH SK HENMPOroBOopeHWi immeparuB. «OOuparu» OuIbllIe HE O3HAYae
MOXKJIUBICTb, @ MO3HA4Ya€ HOPMY — BIJICYTHICTh BUOOPY a00 «0aily iCTh» 0 BUOOPY
IHTEPHPETYEThCS AK NePIUT CyO’ €KTUBHOCTI, MACUBHICTH, HeBAa4a. [lepexuBanHs
«I1€ MO€» — SIK MapKep BHYTPIIIHBOTO MPUCBOEHHS JOCBIIY — CTA€ MPOOIEMAaTUYHUM
HE JIMIIEe Yepe3 HAJUIMIIOK TPOMO3UIlA, a ¥ uepe3 Te, MO caMm o00pa3 «sd»
PO3IICIUTIOETBCS MDK PI3HUMHU TIO3MINISIMH, SKI CyO’€KT 3MYIICHUH IOCIII0BHO

3aiiMaTy B IH(QOpPMAIIHHUX, COLIATBHUX Ta IHCTUTYLIMHUX KOHTEKCTAaX.

udpore cepenoBuine B IIii JIOTIII HE 3alpOBAKY€ MPHHITUIIOBO HOBHUX
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MEXaHI3MIB, a paJuKali3y€e BKe HasBHI. 300pa)K€HHSI TUPAXKYIOTHCS III€ 10 TOTO, SIK
MOXE€  YCTAJIUTHCS JOCBIJl «OPWUTIHATY», IHTEpIpeTalii UIHUPKYITIOITh 0
Oe3mocepenHbpoi  3ycTpiul 3 TBOPOM, a PEKUMH BUIUMOCTI OPTaHI3yIOThCS
anroputMmiuHo. CeHc Jepani MeHIe (YHKIIOHYE SIK MITICHA CTPYKTypa, UIO0
BUOYZIOBY€THCS Y TPUBAJIOMY YaCOBOMY TOPHU30HTI, 1 IeAaJIl YACTIIIE MOCTAE AK €(EeKT
— KOpPOTKOYacHE BpaKeHHs, MUTTeBa aeKTHBHA peakilis, 3adikcoBaHa B METPHKAX
3amyueHHs. DopMmyeThcsi 0coOnMMBa €CTETHKA CIOPUHHATTS, Yy MeXax SKOi
NOBEPXOBICTh NEPECTAE MAPKYBATU «HEIOCTATHICTH» 1 MOYMHAE BUKOHYBATHU POJIb
BUxiHOI ymoBH. CaMe 3 IIbOTO CTaHy — HaJUIMIIKY OOpa3iB, IMIEpaTuBy BUOODY,
(parMeHTapHOCTI Ta AJIrOPUTMIYHO OPraHi30BaHOI yBaru — AOLUIBHO PO3rOpTaTH
MOJAJIBIIHKN aHami3 udpoBoi 700H, 1 peKUMIB TIEPIIBUIAKOCTI, TIMEPIIOMITHOCTI Ta

XapakTepHO1 )1l Hel BUCHAXKEHO1, aJie MOCTINHO 3ally4eHo0] cy0’ eKTUBHOCTI [AuB. 81].
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PO3/ILI 11
PEAJILHICTD: IU®POBA TOBA

SIKo B momepeaHbOMY PO3ALII MOBTOP 1 Bapiallisi ONMucyBanucs sk 0a30BUM
MEXaHI3M Cy4acHOI KyJIbTYypU CIOKMBaHHSI, TO JaJi aHali3 MepeXoquTh 0 TOTO, SK
mu(ppoBl IaTGOpPMHU 3aKPIILTIOIOThH 1[I0 JOTIKY Ha pPIBHI MOBCSAKIECHHOIO JTOCBIIY.
Wnernes Ipo Te, SK AJITOPUTMH PEKOMEHIAIlM, TUIaTGOopMH COIliaJdbHUX Memia Ta
€KOHOMIKA YBaru KOHCTHUTYIOIOTh CHEUM(DIUHUNA pEXUM BHIMMOCTI MHCTENTBA 1
KYJBTYPH 3arajioMm. ¥ L1 ONTHII CIIOYaTKy pO3MISAAETHCS TpaHChopMallis CTPYKTyp
COILIAIbHUX MeJIia — TMEePEexXiJ] Bl XPOHOJIOTIYHOT CTPIYKU 0 MOJENI HECKIHYEHHOTO
CKpOJIy; JaJii aHalli3 30CEpPeKYEThCS Ha TMOBCSIKICHHMX €CTETHMKaxX 1 MEMHHX
MPAKTUKAX, M0 3aKPIIUIIOIOTHCS B TAaKUX yMOBax; a TaKOX (HDOPMYIIOIOTHCS HOBI
MPUHIIAIK ICHYBaHHS PUHKY MHUCTEIITBA, JIe BUAUMICTD 1 MpodeciiiHa )KUTTE3AaTHICTh
MUTLS TPUB’sI3aH1 0 JIOT1KM OBEIIHKOBUX METpHUK. Taka MOCIiI0BHICTh aHAJI3Y Ja€
3MOT'y OIKCATH, SKUM YMHOM IU(POBI TIIaTHOPMH CTPYKTYPYIOTh YMOBH ICHYBaHHS

MUCTEITBA Ta MEPEHAJIATOBYIOTh 3B’ 130K M1’ aBTOPOM, TBOPOM 1 ITyOJTIKOIO.
2.1. AIropuT™M SIK HOBUH pPesKMM BJIAJAU HAl YBAr0l0

Ha 3mami THCSYOMNITH JIONCTBO BCTYNWJIO B €MOXY, SKa CIpuUAManacs sk
IPOCTIP BIAKPUTOCTI Ta JeMOKpaTu3allii 3HaHb. [HTEpHET po3misgaBcs HE JUIIE SK
TEXHIYHA 1HHOBAIllSA, a SK KYJIBTYpHUU EKCIEPUMEHT 31 CTBOPEHHS HOBOTO THUITY
COITIaJILHOCTI, Y MEXKaX SIKOr0 OOMIH 3HAaHHSMH MaB CTaTH BIIKPUTIIINM 1 TOCTYIIOBO
3aMIHUTH TpaJMLiiiHy 1€papxiro jgocTtymy. Ha mnowarkoBoMmy eTaml pO3BHUTKY
comianbHUX Mepex (mpubiauszno n0 2010 poky) o 1HTEHIII0 TIEBHOI0 MIpOI0 OYyIo
peaizoBaHO: CTPIYKM HOBUH MPALIOBAIM 32 XPOHOJOTIYHUM MPUHUIMUIOM 1 Oynu
oOMeXeH1 3B’S3KaMU MK Jpy3sSMH Ta mianucHukamu [52, c. 14-16]. BincyTHicTh
aJITOPUTMIYHOTO COPTYBaHHS CTBOpPIOBaja BIMYYTTA IIUPOCTI W «OCOOUCTOI»
B3a€EMOJIi: KOPUCTyBaul Oaumiav Hacammepel KOHTEHT THX, 13 KUM mepeOyBaiu y

oe3nocepenHboMy 3B’s3Ky. CTpiuka Mana YITKMM KiHEellb — 11 MOXKHa Oyro
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MPOKPYTUTH IO OCTAHHBOI IMyOJIiKaIlii, — 1110 3a0e3MeuyBayio BiIUyTTs 3aBEPIICHOCTI
nepersiay. Y mid mozeni  QopmyBanacs KyJabTypa amaTopchKOi  1HIIIATHUBH:
KOPUCTYBaul TMPOMYKyBadM KOHTEHT O€3 >KOPCTKOI MpUB’S3KH 10 MpodeCiifHmX

CTaHJIapTiB, a TOCBiJ CIpHIIMaBCs SIK BITHOCHO «OCOOUCTHIN» OOMIH.

[Ipote Bxe Hampukinil 2000-x cuTyarllis moyana 3MIiHIOBaTHCS: CaMe TO1, K
HAa MEHE, BIIOYJIOCS KIIIOYOBE 3PYIICHHSA, SKE€ BU3HAYWIO TOJAIBIIMA HAMPSIMOK
PO3BUTKY LU POBOro mpocTopy. BripoBakeHHsT MeXaH13My HECKIHUEHHOTO CKpOJTY,
BIIEpIlIE MaciITabOBaHO peaji3oBaHe B cepBicax Ha kKmranT Twitter 1 3rogom
aJanToBaHe OUIBIIICTIO TJIATGOPM, PEOPraHi3yBaJi0 YacoOBY CTPYKTypy 1HTEpdeicy:
BHACIIJJOK YOro KOPHUCTyBad BTPAaTUB MOMEHT, y SKOMY MIr OH «JIOTIYHO
3YMUHUTUCS». 30KpeMa, BIAMOBIAHO O €MINpUYHUX AaHUX nociimpkeHHs Deloitte
[muB. 64] (2022), xopucTyBau Instagram y cepeaHbOMY MPOBOAWTH 28 XBUJIMH Ha
neHb auie y crpidii, a TikTok — nmonan 52 xBunuHu; 61au3bko 47 % pecrnoHIeHTIB
313HAIOTHCS, IO HE TOMIYalOTh MOMEHTY, KOJIM Majd Hamip MPUIUHUTH TEPeryIsl.
Bigrak, HeckiHYeHHa CTpiuka (PYHKIIOHYE SIK 1HPPACTPYKTypa, 10 TpaHCcPopMye
yBary 3 pecypcy, sSIKUM KOPUCTYBad pO3MOPSIKAETHCS, HA pecypce, AKuil miardopma
BUMIpIO€ i1 MoHeTH3ye [157, ¢. 3-5]. Takuii «3CyB KOHTPOJIIO» MOYKHA PO3IIISIATH K
HACJIJIOK IIJIECIIPSIMOBAHOTO JW3aliHy, 30pPIEHTOBAHOTO HAa MAKCHUMI3allll0 Yacy

nepeOyBaHHs B qoaarky [137, c. 12].

SAkicHO 1HIIMI KPOK BiOYBAETHCSA TOJI, KOJM IiaTrdopMa MOYHMHAE TOOUpATH
KOHTEHT HE€ Ha OCHOBI COLIIAJIbHUX 3B'SA3KiB, & Ha OCHOBI NOBEAIHKOBHX IMAaTEPHIB
xopuctyBaya. Tak, y 2018 pomui TikTok BBomuTh cuctemy pexoMeHaaIlii, 3aCHOBaHY
Ha BIJ€O HE3HAMOMUX KOPHUCTYyBauiB. AJTOpUTM TEpecTaB BiAOOpakaTh HaIli
coIliajbHI 3B’SI3KM — BIH moYaB ix 3amiHroBatu. Croroani 3a manumu DataReportal
[muB. 57] (2023), 63% xopuctyBauiB TikTok nepersgaioTe KOHTEHT JIOACH, Ha AKUX
HE MIAnucaHi, a 72% 3a3HadaroTh, 1O JAOBIPAIOTh AITOPUTMY OUIbIIE, HIXK BIACHUM
NOLIYKOBUM 3anutaM. CTBOPIOETHCSI HOBMM THIT JIOBIpH: MH BIPUMO HE JIIOASM, a

cuctemi, IO HIONTO «3Hae» Hac kpamle. Came dYepe3 alropuT™M BUITAJIKOBE
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CIOKMBaHHS 1H(OpMaIli MEePEeTBOPIOETHCS HA KEPOBAHHMM JIOCBiJ, y MeXaxX SKOTO
MeXXa MK aBTOHOMIE€I0 BHOOpY 1 HaB’sS3yBaHOIO MPOIO3MINEI0 CTa€ Jeaal MEHII

MOMITHOIO [uB.: 128].

VY Takiit koH}iryparii aaropuT™M BUCTYIIA€ HE JIMIIIE TEXHIYHUM TOCEPETHUKOM
MK KOPUCTYyBayeéM 1 KOHTEHTOM, a ¥ IHCTPYMEHTOM Opraizaiii MmyOoaiqyHOro
npocTopy sk Takoro. Came Ha IbOMY PIBHI TIOCTA€ MUTAHHS MPO T€, K 3MIHIOETHCS
pexkuM TyONIYHOCTI, KU I1I€ HEJaBHO OINKCYBajJd B TEPMiHAX «JAEMOKpaTu3allii
TOCTyITy». MOKHa CTBEP/DKYBAaTH, IO TOSBA AJTOPUTMIYHHX CTPIYOK CTBOpHIIA
MOJKJIMBICTh PAINiTOBOI BUAMMOCTI JIJII HEBIJIOMUX aBTOPIB, ajie BOJAHOYAC IIeH CaMUiA
MexaHi3M c(HOpMyBaB PEKUM KOPCTKOTO KepyBaHHs [125, c. 14-16]. Tak, corianbHi
1aTopmMu 3arpoBaKYIOTh «HOBI MOMAIBHOCTI BUAMMOCTI», Y MEKax SKUX HABITh
aKTHBHI M TEXHIYHO KOMIIETEHTH1 TBOPIll 3aJIUIIAIOTHCS HEBUAUMHUMHM, SKIIO TXHIH
KOHTEHT HE BIJINOBI1JIa€ BOYIOBAHUM KPUTEPISIM PEJIEBAHTHOCTI Ta 3aIy4eHOCTI [66, c.
15-18]. CBoboma po3MiICTUTH TBIp y MEPEXi, BIATaK, HE rapaHTye cBoOomu OyTu

BKIJIFOYCHHUM 10 I10JI4A CHprIHSITTSI.

Came TYT OKpeCIIOeThcs 0a30Ba MapajOKCANbHICTE [HU(PPOBOT  100M:
JeKJIapaTUBHA BIIKPUTICTh 1HTEpdeicy (yHKIIOHYE K 1H(pACTPyKTypa KOHTPOIIIO
Haj JocTynoM a0 yBaru. Tem Crpimxac, aHami3youd My3W4YHI W Bi3yaJibHI
wiaropmMu, OMHCYe 1€ Yepe3 MOHSATTA «aJITOPUTMIYHOI KYIbTypW» — CHUTYaIlli, y
K1 OOYMCIIIOBAJIbHI MPOIEAYPH BHU3HAUAIOTh HE JIMINE TOCIITOBHICTh MOAIN, a ¥
lepapxito 3HaueHb [148, c. 405]. ¥V wiil nepcrneKkTwBl alrOpUTMHU IOCTAIOTh
HEJTIOICbKUMHU  areHTaMU-TIOCEPEAHUKAMU, 10 OepyTh Y4YacTh y BHUPOOHUIITBI
KyJbTYpHUX CMHCIIIB 1 CMakiB, a HEe OOMEXYyIoTbcsa iX peectpauiero [99, c. 100].
ToOTo BOHM AIIOTH SIK CEMIOTHYHI 1HCTPYMEHTH MOJBIMHOI dii: 3 OMHOTO OOKY,
KOJIyIOTh JaHl MpO KOpUCTyBada (Uepe3 TPEKIHT MOBEAIHKH Ta aKyMYJISIII0 iCTOpii
B3a€MO/1H), 3 1HIIOTO — JEKOAYIOTh 1 CTPYKTYpPYIOTh AOCTYIHUNA HOMY KOHTEHT
(uepe3 peHTUHTH, peKOMEHAAIiiTHI JO0OIpKH, MpilopUTH3aIliio GOopMaTiB), TAM CaMUM

bopMyIOUH 3HAKOBI CTPYKTYPHU CIIOKUBAHHS. 3alPOBA/KEHUN Y TAKUH CIIOCIO pekuM
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BUJIMMOCTI BU3HAYa€, siKi 00’ €KTH KyJIBTYpH B3araji OTPUMYIOTH IIIAHC YBIMUTH 10
30HU CIPUHHATTA, IO came Oyle O3HAueHO K «aKTyaJbHe» UM «BapTiCHE» — BiJ

HOMYJSPHOI MY3UKH 70 Bi3yaJIbHUX 00pa3iB 1 HOBUHHUX HapaTHUBIB.

TakuM yuHOM anropuT™M HaOyBa€ CTATyCy 1HCTaHIIlI, SKa HE JIUIIE CTPYKTYpY€
BUIUMICTb, a 1 3a7]a€ KOHTYPH TOTO, IO BBAKAETHCS «PEATLHUMY 1 «3HAUYIITHMY, III0
IEPETYKYEThCS 3 JIAaKaHIBCBKOIO TE3010 Mpo HecBimome [96, c. 100—102]. SAxmo B
KJIacu4HiN Teopii «Benukuil [HIMID apTUKYIIIOBaB CMUCIH 4Ye€pe3 MOBY, 3aKOH a0o
CoIllaJibHI HOPMH, TO anropuTMiuHuii [HImmMi pgie 4depe3 AaHi Ta CTAaTUCTUYHI
KOpeJsIii, 3aJaloud HOPMATUBHICTH B PEXHUMI TEXHIYHOI OOpOOKM MacHuBIB
iHopmMmarii [55, c. 5]. Taka cuctema 3HAYHOIO MIPOIO BH3HAYa€ EMiCTEMOJIOTTYHI
paMKH HAIIOTO JOCBIAY: TE, IO MU JI3HAEMOCS 1 Ha MIJACTaBI YOTO YXBAJTIOEMO
pimeHHs. | Take sIBUIIE CIIOCTEPIraeThCsl BCIOIU, OCOOIMBO ChOTO/HI, KOJIM BiliHA 3a
yBary jocsma cBoro MakcumyMy. Tak, mig yac mepemoru [lonanbaa Tpamna Ha
BuOopax y 2025 poui 6arato mpeiCTaBHUKIB JIOepalbHUX Meaia Oyl 3MBOBaHi,
OCKUIbKH, 3QJIMILIAI0YUChH Y BJIACHIM ajaropuTMiuHii OynbOaliill HOBUH, BOHH HABITh
HE JOMyCKalld JYMKH, IO Pe3yJbTaTH MOXYTh OyTH iHImmMH [128, c. 13—15]. V mii
jorimi gopeuyna nosuilis CraBos JKikeka, SKUH HaroJiomnye, 1o Tak 3BaHl «BUIbHI»
pimieHHsT Ccy0’€KTa YacTo CTPYKTYpOBaHl 3a3felieriflb, OCKUIbKH 3aJal0ThCs
1H(DpaCcTPYKTypoOro, fKa 3HAE HAC Kpalie, HiK Mu cami [159, c. 90-92]. V Bumanky
AJTOPUTMIB 17€ThCSI MPO T€, IO BOHM CTalOTh HOCISIMH MPUXOBAHOI 1J1€0JIOTIi:
3a/1al0Th CTPYKTYpY Oa)kaHb 1 MEPEKOHAHb, Y MeXaX sIKO1 Cy0’€KT i€, HEe (IKCYIOUn
30BHIIIHBOTO TMPUMYCY. TakuM YHUHOM airopuT™M (yHKIIOHYE SK OHTOJOTIUHUN
KOHCTPYKTOP COLIaJIbHOI pEealibHOCTI: BIH (JOPMYE Te, 10 CHIPUINMAETHCS K «IaHE» B
HaIId CBIAOMOCTI, TOAI SK HOro BIAacHI omepallii 3aJuINalOThCs CXOBAaHUMH MiX

PAIKaMU KOIY.

T1 cami MexaH13MH aJNTOPUTMIYHOIL CENEKIIIT MPOCTEXYIOThCA Yy cepl KyIbTypH
Ta MUCTeNTBA. Tak, y My3u4Hid 1HAyCTpii muatdhopMu Ha Kmraat Spotify 30uparoTh

JaHl TpO TNPOCITYyXOBYBAaHHS, CIIBBIJHOCSTh ayJlOXapaKTEpPUCTUKH TBOPIB 13
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neMorpadiyHUMUA Ta TOBEJIHKOBUMHU MPOGUIIMHU CIIyXadiB 1 Ha Iii OCHOBI
TeHepyloTh 1HAMBIAyalbHI pekomeHaamii. Ha mnepmmii nomisan Takuil pexum
NEPCOHATI30BAHUX PEKOMEHALIA MOXKe CIpUUMATHCS K 3pYYHHI CepBic, OJHAK BiH
HE JIMIIE CTPYKTYPY€E CIyXalbKi MPaKTUKH, a i 3BOPOTHO BIUIMBAE HA BUPOOHUIITBO
[144, c. 140]. MuTui Ta OpOAIOCEPH, OPIEHTYIOUMCh HA AJITOPUTMIYHI 1HAMKATOPHU
yCHiXy, MOKYTh BUMYIIIEHO KOPUTYBaTH TPUBAIICTh TPEKIB, KOMIIO3UIIIHHY TTOOYIOBY,
PUTMIYHI W TEMaTUYH1 PIICHHS, 11100 Kpalle BiAMOBIAATH MOJEISAM, K1 MiIBUITYIOTh
IMOBIPHICTh MOTPAIUIIHHS J0 PEKOMEHJIOBAHUX CIHCKIB. Y TaKOMYy pa3l aJfOpUTM
CTa€ €JIEMEHTOM I1HCTUTYLIMHOI paMKH MHCTEILKOTO BUPOOHHUIITBA, (PAKTUIHO
BUKOHYIOUH (YHKIIIIO «pelakTopa» abo «Kyparopay», III0 BHU3HAYa€, SIKI €CTETHUYHI

¢dbopMaTu MaroTh IMIAHCH Ha BUAMMICTS 1 JierituMariro [107, c. 25-27].

AHaJIOT14YH1 MPOIECH CIOCTEPIraloThCs B KIHO- Ta CEpiaIbHOMY BUPOOHHIITBI.
Kopnopaiii va kmrrant Netflix, cnuparourch Ha BeJMKI MAaCUBU JaHUX MPO IJIsIALbKI
3BUYKH, MEPETBOPIOIOTHCA HA «CHUCTEMH MIAPAXyHKY KyJIbTYPH», IO MPOTHO3YIOTh
ONTHUMAaJIbHI CIOXKETH, >KaHpOBI KOMOIHalIi i XpoHOMETpak MailOyTHIX MPOIYKTIB.
AJTOPUTMIYHMIA aHAaIi3 TYT BUKOPUCTOBYETHCS HE TIIBKU I JOOOPY PEKOMEHAAIIIMH,
a ¥ JUIs MPOaKTUBHOTO MOJICIIOBAHHS HOBUX PEJi3iB, IO CTAHIAPTHU3YE KYJIbTypHE
BUPOOHUIITBO BIJIMOBIAHO J0 MOKa3HUKIB NepeadadyBaHoi ycrninHocTi. [Ipote, BapTo
HATrOJIOCHUTH, IO TaKa CHCTeMa HE TBOPUTH, a JINIIIE KOHCOJIIyE MUHYIE, PopMyroun
CBOEPIAHY KYJBTYpPHY IHEPIII0, Y MEXKax SKOi 1HHOBAIlll CTal0Th BapiallisiMU paHillle
NEpPEeBIPEHUX  pillleHb. Take SBUILE AaKTUBHO TMOIIMPIOETHCS B  Cy4yacHIH
PEMIKC-KyJIbTYpi, JIe Ti caMi €CTETHYHI TPEHIU, OOpa3¥ YW CTHJI ITOCTIHHO
BIJITBOPIOIOTHCS] Y HOBUX KOMOIHAI[ISIX, CTBOPIOIOYH 11103110 HOBM3HU [133, ¢. 20-22].
Came TOMy CHOTONIHI TaK MOUIUPEHI TPEHAW Ha BiNITBOpPEHHS ecTeThku 1990-x um
monu 2000-X: anropuT™M Hajlae€ MPIOPUTET 3HAHOMOMY, OCKUIBKM BOHO 3a0e3redye

nepeadayyBaHy peakxilito i cTaOUIbHI MOKA3HUKH 3a7Ty4YE€HOCTI.

Take sBHIIE MOMIMPIOETHCS TEPEIyCiM dYepe3 Te, Mo MIaThOpMHU ChOTOMIHI

MOHETH3yIOTh HE OKpeMi OJMHMII KOHTEHTY, a 4ac 1 CTYMiHb 3aly4yeHOCTI
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KOpUCTyBaya, IEPETBOPIOIOYM TPHUBATICTh TMepedyBaHHS B Mepexi Ha 00 €KT
exoHoMmiyHoro ymnpasiiHHsA. Hik Cipninek y Platform Capitalism (2016) onucye neit
MEXaHI3M SIK (POpPMY «alrOpPUTMIYHOTO KOJOHIANI3MYy», y SIKIM JaHi KOpHUCTyBadiB
GYHKIIIOHYIOTh SK CHpPOBHHA I TnoOanbHOro kamitamizmy [143, c. 38-40], a
KOpIIOpallii pO3MEXOBYIOTh MIX c000K He reorpadiuHi TEpUTOpli, a 4YacoBl W
adexTuBHI pecypcu cyO’ektiB [163, c¢. 24]. ¥V 1l jorimi KOJOHIANBHUN BHUMIP
BUSIBIISIETHCSI Y  BCTAHOBIIGHHI ~ aCUMETPUYHUX  BIJHOCHH  KOHTPOJIIO  HaJ
1H(PACTPYKTYpPOIO BUAMMOCTI: IJIATPOPMHU 3aJal0Th YMOBH BXOIy B MyOJIIYHUUN
POCTIp, aKyMYJIOIOTh PE3yJIbTaTH KOXKHOI Jii KOpUCTyBaua y BUISIAl JaHUX 1
KOHBEPTYIOTh iX y mNpUOYTOK, TOMAI SK caM KOPUCTyBaud OTPUMYE TIEPEBaXKHO
CUMBOJIIYHI IUBIACHIN Y (HOPMI TUMYACOBOI MPUCYTHOCTI B TOTOIl. 3 OIVISAY HA I1€
KyJIbTypa CIOXKUBAaHHS M MHCTEIbKI MPAKTUKU ONMUHSIOTHCS B MO3ULIII CTPYKTYpPHOI
3aJIEKHOCTI: TBOpPYl JKE€CTHU, CTHJIICTHYHI EKCIIEPUMEHTHU Ta JIOKAJIbHI €CTETHKHU
BKJIFOYAIOTHCS O MacHBY €KCIUTyaTOBAHUX JIJAaHUX, a €KOHOMIYHA BUTOJa BiJl iXHBOI
HUPKYJISALIT KOHLIEHTPYETHCSI B «METPOIONISIX» IUIATHOPMEHOI EKOHOMIKH, e
OpUUMAIOTHCS KITIOUOBI PIIIEHHA 111010 KOH]irypamii iHTepdeiciB 1 mpaBui AOCTYITy
710 aynuTOpiil. Y 1iii cucTeMi TPUBAJIICTh YBaru MepeTBOPIOETHCS HA 0a30BY OJIMHULIIO
BUMIpY BapTOCTI KOHTEHTY. KojkeH Takuii KOPOTKUU aKT 30CEPEKEHHS BKIFOUAETHCS
70 MIKPOCKOHOMIKH BHIUMOCTI, JI¢ TBip OIIHIOETHCS HE 332 3MICTOBHOIO CKJIAQIHICTIO,
a 3a 37aTHICTIO BUKJIMKAaTH MHUTTEBY peakiito. Y 1[I MEepPCHeKTUBI MOXKHA TOBOPUTH
PO AJITOPUTMIUHY €KOHOMIKY Hacy, y SIKId PUTM CHPUUHATTS CTaHAAPTHU3YETHCS:
TpUBaJEe CHOIISAaHHS a00 TMOBUIbHE 3aHYPEHHS BUTICHSIOTBCS — PEXKHUMOM

0e3IepepBHOIO MEPEKITIOYCHHSI MI>)K HOBUMU TTOYaTKAMHU.

Takum dYnHOM (QopMyeThCs CHeMUBIYHUNA TUT TOBCSKICHHOTO JOCBITY.
AJNTOPUTMIYHI CHUCTEMH HE JIMIIE BIOPSAJIKOBYIOTH I1H(QOpMAIliiiHI TOTOKH, a W
3aJ1al0Th HOPMH TOTO, SIK CyO’€KT OPIEHTYETHCS B 4Yaci, IOPIBHIOE BIACHI MPAKTUKH 3
MOBEAIHKOIO 1HIIHMX, PO3MOAUIAE 3yCHIIISI MDK Mparero, J03BULISAM 1 TBOPUICTIO.

3BHUYKA 0 HECKIHYEHHOTO CKPOJIY, O MUTTEBHUX OIIHOK 1 0 MOCTIMHOI BUIUMOCTI
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CTBOPIOE PEKUM, Y SIKOMY CaMOBIIUYTTS, YSBJICHHS MPO MPOIYKTUBHICTH 1 criocoOu
€CTETUYHOIO0 CaMOBUPAXEHHS OyAyloTbCs Yy BIANOBIIHOCTI A0 1HTepQeicHuX
curHaniB. Came 1ieil piBeHb — pPIBEHb HIOJICHHUX KECTIB, MIKPOIPAKTUK 1 PyTHHHHUX

CIOC001B «OyTH B MEPEXK1» — CTa€ KIOUOBUM JIJIS MTOAQIBIIOTO aHami3y [nuB.: 81].
2.2. HoBiTHill (pOIBKJIOP: €CTETHKH, MEMHU TA MOBCAKIACHHI PAKTHUKHU

Konu anropuTmivHi CUCTEMU MOYMHAIOTH CTPYKTYpPyBaTH CIPUUHSTTS CBITY U
MOBCAKJEHHI BUOOPH, iXHS i BUXOAWTH 32 MEXI CYyTO TEXHIYHOTO PETYJIIOBaHHS
iH(opMalliiHUX TMOTOKIB 1 HaOyBa€ O3HAK OHTOJIOTIYHOIO CTPYKTYypyBaHHS
noBCsIKIeHHOTO JTocBiny. [Tounnaroun 3 2010-x pokiB, QikCyeTbes Mpoliec iHTerparii
nupoBux 1HTEpdENCcIB y 6a30B1 peKUMH OpieHTalli cy0’ekTa B cBiTl [52, c. 14-16].
Te, s sk MU TOBOPUMO, SIK OIATaEMOCS, SIK BHUOYIOBY€EMO BJAacHE TIJO 1 HaBiTh 5K
MUCIIUMO, Jefani Oiabine GopMyeThes 3a Jorikoro crpiuku. Panui Tumblr-ecteTuku
(momarok 11) — T1 cami «sad girls» y macTenbHUX TOHAX, NIITY-POMAHTUKA, TPAHKEBI
apxiBHi (oto, abo x panHiil Instagram 3 iforo mstHIIEBUM Wellness-acTsim — cranu

nepruMy cuMnToMami 1iei 3minu [108, c. 60-62].

CaMe BOHHM 3aCBIIYMIM TEHACHLIIO 70 (parMeHTalii cy0’ €KTHOCTI Ha HaOIp
yuTa0ENbHUX JUISI MAIIMHHOTO 30pYy CHUTHAJIB: uYepe3 Te, L0 aJIrOpPUTM OIepye
JTUCKPETHUMHU OJIMHUIIIMU JaHUX (Ter, 3BYK, KOJIipHA rama), BiH CTUMYIIIOE
dbopMyBaHHS Cy0’ €KTHOCTI SIK CyKyMHOCTI TTapaMeTpiB, MpUIATHUX 0 Kiacudikarrii
[123, c. 140-145]. ¥ npoMy KOHTEKCTI HOBITHI Bi3yasibH1 ecTeTuku (clean girl, dark
academia, weirdcore, cottagecore) (QYHKIIOHYIOTh SK PEXKUMU COILIaIbHOT
opranizamii Ta igeHTudikamii. KokHa 3 1HMX €CTEeTHMK CTaHOBUTH COOOIO
konudikoBaHUN HaOIp HOPM CIOXKHMBAHHS Ta TOBEIIHKH, IO JIO3BOJIIE CYO’ €KTY
BIIOPSIIKYBAaTH BIACHUI 00pa3 B ymoBax iH(opmartiitnoi enTporrii [36, c. 120]. Okpim
TOTO, MPUHAJICKHICTh JI0 NEBHOI €CTETUKH 3a0e3Meuye Te, YHOro OpaKye B MEpexeBin
CaMOTHOCTI: KPHUXITHY CHIUJIBHOTY, Yy $KId MOXHa OyTH BMi3HAaHUM; BITUYTTA

1HAKIIIOCTI, 110 HE 3arpOKy€ BUTHAHHSM; YIIEBHEHICTh, 1[0 TH HE «BUIMAB 13 TPEHIY;
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1 3pEIlTOI0 10310 KOHTPOJO HaJ BIACHUM 0Opa3oM y CEpellOBUII, /e KOHTPOIIb
neneroBaHuil miardpopmaMm. Mu 3aransiemo cebe B IIi Kareropii He JMIIe 31 CTpaxy
ocyay M OaxkaHHS 1Mom00aTucs, aje i yepe3 MHUOWHHY BTOMY BiJ] HAJUIHILIKY BUOODY
[82, c. 40]. KoxkHa ecTeTuka — 1€ TOTOBHH CMOCIO 1CHYBaHHS, CIIPOIICHHUH 1a0JIOH,
AKUM JT03BOJISIE 310paTu pO31pBaHI YacTUHU BIACHOTO «s» B WIOCh LIUIICHE U

yIi3HaBaHe.

JlochaipkeHHsT TakoXK MIATBEPIKYIOTh, IO Bi3yaJlbHUW KOHTEHT 13 YITKO
BITI3HABAHWMH TMaTepHamMu (CTablTbHA KOMITO3HIIisI, IIOBTOPIOBAHA TAJITPa) OTPUMYE
NPIOPUTET Y PEKOMEHJAIIMHUX CHUCTEMax 3aBJsKU JIerkocTi kiacudikarii [124, c.
60]. Biarak, ciijlyBaHHs TI€BHIN €CTETHUIIl CTA€ aJalTUBHOIO CTPATETIEI0 BHXKUBAHHS
B aJTOPUTMIYHIN KyJbTypi: BOHO 3a0e3ledye SK BUAMMICTb, TaK 1 BKJIIOUEHICTh Y
MikpocniabHOTH. EcTeTnka y 11l koHbIrypariii BUKOHY€E (PYHKITII0 MTOCEPEeTHUKA MiX
CTPYKTYPHHUM THUCKOM IJIaT(HOPMH, OPIEHTOBAHOI HA CTaHAAPTU3AIlII0, TA TPArHEHHSIM
cy0’exta m0 audepeHiianii, 1 THM CaMUM 3aJI1a€ PaMKy, Y MeXax SKOi 0COOMCTUI
CTWJIb CTa€ CoIliajJbHO uMTabenbHUM. Y TepMmiHax ['eHpi JI)keHKiHCa Iie BiAMOBiTa€
JIOTII «CHIBYYacHOi KynbsTypu» (participatory culture), mo nepeabdadae ctany y4acTb
y CHUIBHOMY BHUPOOHMIITBI 3MICTy Yepe3 peMIKC, HacliAyBaHHS Ta BaplaTHBHE
BIJITBOPEHHS Bxke 3aAaHux ¢opMm [91, c. 3—5]. V Takiit koH}irypatlii 1HAUBITyaTIbHUMA
KECT PO3TOPTAEThCA SIK MoAuWQiKallis BII3HABAHOTO IMA0NIOHY, a caMi II1abJIOHU
bOpMYIOTBCS Ha TEPETHHI AITOPUTMIYHUX TMPIOPUTETIB 1 KOJICKTUBHUX IPAKTHK

KOpUCTYBAuIB.

Jlist MoomMx MHUTINB, UTFOCTparopiB, ¢ororpadiB Ta HE3aleKHUX TBOPIIIB
KOHTEHTY 1€ O3Haua€ Jy)X€ KOHKPETHUH THUCK: abu iXHI pOOOTH «3UMUTYBAIHUCS»
CTPIYKOI0, BOHM YacCTO CBIJJOMO CTHJI3yIOTh iX I/ HasBHI €CTETUKH, OyIyroud
nepcoHaIbHUNM «OpeHa» SK CTalblapHy Bi3yallbHy dopmyny [66, c. 16-18].
Bigxunennss BiJg yMi3HABAaHOTO CTUJIIO KOPEJIOE 31 3HUIKEHHSM  OXOIUJICHb;
EKCIIEpUMEHT Yy Takid cuTyaiii HaOyBae cTaTycy pU3UKYy HEBUIMMOCTI. Biarax

BUHUKA€ HEMIACHUM KaHOH CEpIMHOCTI: CTpIYKa BUHArOPOIXKY€ TOCIIIOBHICT,
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KOJILOPOBY Y3TOJIKEHICTh, TOBTOPIOBAHICTh MOTHUBIB. Y 1IbOMY KOHTEKCTI IMOKa30BOIO
€ TNpaKTHKa YKpaiHchkoi MuCTKHHI I'anuu 3apymu (hannezaruma) [mus. 15]. Ti
poOOTH TOIUTBPHO PO3INISAATA SK TIOCIHIIOBHE JOCHIDKEHHS PEXHUMIB ecTeTh3arlil
1idposoro noscskaeHHs. @ororpadiuni Ta 00'€EKTHI cepii, 110 BKIIOYAIOTh €JIEMEHTH
TeXHIYHO1 1HQpacTpykTypu (kabemni, rajpKeTd), amearolTh 0 CHUIBHOTO JOCBiIY
KOPUCTYBa4iB 1 BOJHOYAC MPOOIEMATHU3YIOTh 3alIeKHICTh BiJl TexHoJorid. Taka
KOHQIryparliss JIeMOHCTPY€E, SK 3aJy4CeHHS JIO0 KOJEKTHMBHOIO BI3YaJbHOTO apXiBY
MEpexl TIOEIHYETbCS 3  APTUKYISIIEI0  1HAWBIAYaJbHOTO  BHCIJIOBIIIOBAHHS:
MOBTOPIOBAaHI KOJW MAacoBOi IHHUGPOBOiI KyAbTYypH (PYHKIIIOHYIOTH SIK CIUIbHA
«CHpPOBHHA», @ MUCTEI[bKa po00OTa 3 HUIMH — K Me€XaHi3M AudepeHiamnii (mouyKy
BJIACHOI €CTETHKU) BCEPEANHI aJTOPUTMIYHO OPTaHI30BaHOTO PEXKHUMY BHIMMOCTI. 3
oMy Ha Iie, Kelic 3apyMu € TOKa30BUM JUIsl OMHMCYBAaHOI KOH(Irypaiii, y siKii
€CTeTUKA BHCTYNA€ IMOCEPEAHUIIPKOIO JIAHKOKD MIDK CTPYKTYPHHUM  THCKOM
maTrpopMH, JIOTIKOK CIIOKMBAaHHS Ta IIParHEHHSM CyO’€KTa 10 BiJIMIHHOCTI

(momatox 12).

Y upoMy Mol MOABIMHOTO MPHUMYCY JOTIYHO 3’SIBIS€ThCSA 1HIIA ¢dopma
CIIPOIIICHOT, ajie BUPA3HOi KOMYHIKaIlii: 1HTEpHET-MeM. llepexim Bia €CTeTHK a0
MEMIB y I[bOMY aHaJi31 O3Ha4yae 3MILIEHHS (POKYCYy: SIKIIO MIaTPOpPMEHI €CTETUKU
BIIOPSIIKOBYIOTh ~ TiJla, 0Opa3su W CTUIl OKUTTA, TO MEMHU BIOPSAJIKOBYIOThH
BUCJIOBJIIOBaHHS, aeKTHBHI peakiii W cxemu iHTeprnpetanii. B o0ox Bumamkax
1IEThCS MPO aJanTaliio A0 PeXUMY NEepPEeBAHTAXKEHOI yBaru, 1€ 3MICT IIOBUHEH OyTH
pO3Mi3HaHUM 3a JiueHl cekyHau [53, c. 25-27]. Mem y 1i#i Joriii (yHKIIIOHYE SIK
MIHIMaJIbHa KOMYHIKaTMBHA OJMHUIA, 37aTHA OJHOYACHO TO3HAYaTH CHUTYaIllo,
3aaBaTH J0 HEl CTaBJIEHHS Ta MNPONOHYBaTH MOJENb CIUIBHOTO «IPOYHUTAHHS.
[Ipaktuka T'aHHM 3apyMud BUSIBISIETBCS CHUMIITOMATUYHOIO camMe TOMY, IO
PO3TalIOBYEThCS HAa MEXI IUX JIBOX BUMIpIB: 11 Bi3yaJlbHI MOTHBH HIPALIOIOTH SIK
BITI3HABaH1 €JIEMEHTH €CTETHUKH 1 BOJHOYAC TSHKIFOTH 10 MEMHOI IUPKYJIALT, TOOTO 110

pexuMYy, y SIKOMYy 00pa3 JIETKO BIIPUBAETHCS BiJl MEPBICHOTO KOHTEKCTY 1 BXOJIUTh Y
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mupI 00irk MOBTOPY Ta PEMIKCY.

Y 1bOMy KOHTEKCTI MEHI IMIIOHY€ i1es, 5Ky 3ampornoHyBaia Pyra
MykkynaBena. Bona TpakTye iHTepHET-MEMH SK JKaHp Cy4aCHOT HAPOHOI TBOPUOCTI:
MYJBTUMOAQIBHI, 37COUTBIIOT0 Bi3yalbHl TOBIJOMIICHHS, IO IUPKYJIIOOTH ¥
YUCJICHHUX BaplaHTax yCepeIuHl CHUJIBHOTH W 3aKpIIUIIOIOTh CHUIbHI KOAU AOCBIITY
[119, c. 22-24]. V Takiif nEpCHEKTUBI MEM MOCTAE HE 5K KAHP «HU30BOi TBOPUOCTI»,
a sk 0a3oBa OMWHUIIA perpe3eHTallii cydacHocTi. Came B HhOMY TMEPETHHAIOTHCS
KUIbKa KIIFOYOBUX MapameTpiB TENEpIIIHbOIO: MIBHJKICTh (MUTTEBE MOLUMPEHHS),
adeKTHBHA 1HTEHCUBHICTh (KOHJEHCAllisl THIBY, CTpaxy, IpOHIi B OJHOMY KaJpi),
€KOHOMIKAa yBaru (Opi€HTalls Ha MaKCUMallbHO KOPOTKHMM, ajle CHJIBHHM XKecT),
BapiaTHBHICTH (Oe3mepepBHE MOPOHKCHHS PEMIKCOBAHMX BEpCi OIHOTO MOTHUBY),
KOJICKTUBHICTh Ta AHOHIMHICTh (PO3MHTICTh 1HAMBIIYaJdbHOTO aBTOPCTBAa B MeEXKax
KopucTyBalpkoi crnuibHOTH [140, c. 14-65]) Ta QyHKIIOHAIBHICTh (34aTHICTH
OJTHOYACHO 3HIMATHU HAMpyTy ¥ 3aKpiIUTIOBAaTH CHUIBHI KOAM J0cCBiay). Te, mpo 1o
oQiuiiHI UCKYpPCH TOBOPSTH HAATO MI3HO 1 HAaATO OOEPEXHO, MEM apTHKYIIOE

HEralHO M HEIPUCTONHO IPOCTO.

Oco0a1BO BUpa3HO 151 JIOTIKA MPOSIBISETHCS B YKPAiHCHKOMY KOHTEKCTI MicCIis
noyaTKy  MHOBHOMacwmiTabOHoro  BTOprHeHHs 2022  poky. BiitHa, Oyayun
€K3UCTCHINIHOIO TIOJIIE€I0, PO3TOPTAETHCS Y TOMY CaMOMY MeI1aIbHOMY IIPOCTOPI, 10
I po3BaKaJbHUM KOHTEHT Ta pekiama. [ludposi miardhopmu, CnpoekTOBaHi s
CTUMYJIIOBAHHS CIIOKUBAHHS, CTAIOTh IHPPACTPYKTYPOIO NOIMIUPEHHS 1HPOpMaLii PO
BOEHHI1 3JIOYMHHM Ta OIMip. Y Iill cuTyarlii yKpaiHCbKUH KOHTEHT MiJISATaE TUM CaMUM
IpaBUjIaM aJrOPUTMIYHOI CENeKIli, 10 i Oyb-IKUI 1HIINI TOBap B €KOHOMILII yBaru
1 came MemHa ¢opMa BHSBISIETHCS HAWOUTHII €(PEKTUBHUM I1HCTPYMEHTOM JIJIst
noonanHs iHGopMaliitHux 6ap'epis. [i BipabHICTh, MIBUKICTH PO3MOBCIOKEHHS Ta
adeKTUBHA HACUYEHICTH JO3BOJISIOTH YKPAaIHCHKOMY HapaTHUBY KOHKYpPYBAaTH 3a yBary

robansHOT ayauTopii [105, ¢. 138—140].



52

Boenni Memu (Bim «pociiicbkoro BikicbkoBoro kopaOms» 10 NAFO) takum
YUHOM BHUKOHYIOTh MOJBIMHY (yHKIit0. Ha BHYTpilIHbOMY piBHI BOHM [IIOTh SIK
TEpaneBTUYHUA MEXaHI3M Ta 3aci0 KOHCOMIAIlli CIbHOTH, OPTaHI30BYIOUYH CITUIHHE
MIPOKUBAHHS TpaBMU 0€3 3YNMHHKHU COIIAJIBHUX MPOIECiB (MOXKIUBICTh MpaIllOBaTH,
KUTU YU HaBITh cMmigaTuCch) [14, c. 16]. HatomicTh Ha 30BHIIIHBOMY pPiBHI BOHHU
(GYHKITIOHYIOTh SIK TIOJIITUYHI 1HCTPYMEHTH, 1110 1HTETPYIOTh CBIIYEHHS MPO BiiiHY B
100ajdbHl CTPIYKM HOBUH Yy (opmari, NPUHHATHOMY JUIsl CHOXKHBAHHS 3aXiJTHUM
msigadem [50, c. 5-7]. Tak, ykpaiHCbKUM TOCBIJ BXOJIUTh Y CTPIUKHU JIIOACH, 5IKI HE
YUTAIOTh aHAJITUYHI 3BITH 1 HE BIJICTEXKYIOTh HOBUHHU, aJIe TIOCTIHHO MepeOyBaloTh y
TikTok, Instagram um Twitter/X. Takum 4MHOM yKpaiHChbKI MEMHU CTalOTh OJHUM 13
KIIFOYOBUX IHCTPYMEHTIB, 3aBASKA SKUM YKpaiHa YTPUMYE TMPUCYTHICTh ¥
robanpbHOMY 1H(MOpMaliiiiHoMy moii. Kpim Toro, akryanizailis BiHH 4yepe3 MEMH
CBITYUTH NIPO T€, II0 B Cy4YaCHIHA KyJIbTypl HaBITh TPAHUYHUHN JTOCB1JI HACHJIbCTBA Ta
CMEpTI 3MYUIEHUW aJanTyBaTUCs JO JIOTIKM BIPYCHOTO KOHTEHTY, abu OyTu
nobauenuM. Lle miaTBepmIKye Te3y Mpo TOTAIBHICTH KYJIBTYPH CIIOKUBAHHSA, A€ MO
HaOyBae cTaTyCy peajbHOCTI JIUIIE 3a YMOBH 1i YCIIINIHOI Meialli Ta TUpaXyBaHHs

[6, c. 120].

Jlani aHami3 AOLUUIBHO MEPEBECTH B IJIOMIMHY MUCTEUTBA: TI CaMI MEMH MOXKHA
pO3MISAATH K Bi3yallbHI CTPYKTYpH, IO BXOMSATH Y TOJIe XYIOKHBOI perpe3eHTaiii
Ta IHCTUTYIIMHOTO BU3HAHHSA. Tak, CHUMBOJI «PYCCKOTO BOEHHOTO Kopabis» OyB
3aKpIIUVICHUIT HE TUIBKM B MEPEKEBHX JKAPTIBIMBUX KApTUHKAX, a U y BUDISAL
oQiIiAHOT  TOMITOBOI  MapKd, CTBOPEHOI  YKPaiHCBKUM  XYIOKHHKOM 1
PO3MOBCIOMPKEHOI MUTBHOHHUM JApykKoM (momatok 13); mem «cBsiToi J[kaBemiHu»
(momatox 14) mepeTBOpPHBCS Ha CEpil0 MEpPY-MPOAYKTIB, a 3roI0OM — Ha
MOHYMEHTaJIbHe MypaiicTuuHe 300paxkeHHs B Kwueri [50, c. 8-10]. ¥V Takux
BUIAJKaX MEM IOYMHA€E (DYHKIIIOHYBaTH K MOBHOI[IHHMUN Bi3yaJIbHM MOTHB: BiH
BXOJWTHh B IHCTUTYIIHHI paMKHu (Jep>kKaBHI cepii MapoK, MIChKI CTiHHM, BHCTaBKOBI

npocTopu), HaOyBae MarepiajabHOi (QopMH, cTae 00’€KTOM MyOIIYHUX Je0aTiB 1
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XyI0KHBO1 peduiekcii. Te, o0 BUHUKIIO SIK TOBTOPIOBaHE 300payKEHHS B LIUPPOBOMY
CepeloBHUIll, IMOCTyNnoBO HalOyBa€e CTaryCcy 3HakKa, 3 SKAM MpaLIOOTh SK
XyIOKHUKHU-UTIOCTPATOPH, TaK 1 Cy4acHI MUTIIL, III0 OCMUCIIOIOTh BifiHY 4 OyAb-AKy
IHIITY TEMY B *KUBOIHUCI, rpadimi 4u iHCTAJAIII. SKII0 pO3MIaIaTi B3a€EMO3B’ 130K MIXK
IHCTUTYIIHHUM MHUCTEITBOM Ta MEMETUYHHMHU TPAKTUKAMU CHUCTEMHO, MOXKHA
BUOKPEMUTH TPHU PIiBHI (PYHKIIIOHYBaHHS 00pasy, fKi JEMOHCTPYIOTh, SIK JIOTIKa

CIIO’KMBAHHS MPOHU3YE CPepy eCTETUIHOTO.

[To-nepiue, MeMeTH3allsd MUCTEBKOTO KAHOHY: KJIACHYHI TBOPU Ta BII3HABaHI
Bi3yaJibHI 00pa3y MepexoNaTh y PEKUM MACOBOI IUPKYJAIII SK TOTOBI I1a0JOHU
peakuiil. «Kpux» Ensapna Myska [nuB. 121] y uiid ontuni (yHKIIOHYE MEPEAYCIM K
yHIBEpCAJIbHUN  3HAK  EK3UCTCHIIMHOTO  TEPEBAaHTAXEHHS, MPHUAATHUH  J0
HECKIHUEHHOI peMiKcallli B COIllaJIbHUX Mepekax 1 pekyiami (1oaarok 15). «JliBunna 3
NEPIMHHOIO cepekkoro» fHa Bepmeepa IUPKYNO€ y BUINISIAL MOCTEPIB, aBaTapok,
¢b11pTpiB, HAOYBAIOUM CTATYCy «MAaCKW», IKYy MOJKHA HaKJIaJlaTH Ha Oylb-sIKUi cy0’ KT
(momarox 16) [120, c. 14]. XymoxHiil TBip NPOJOBXKYE ICHYBATH SIK €JIIEMEHT
KOJICKTUBHOTO BI3yaJbHOTO apXiBy, aje BXKE B PEXKHUMI BTOPHUHHOI CEMIOTHUKH:
My3eliHa paMKa Ta ICTOPUYHUN KOHTEKCT BIJCYBAIOThCS, a KIIIOYOBOIO CTae
margopMeHa BmizHaBaHICTh [17, c. 22-24]. ¥V tepminax XKana bopapisipa 1ie o3Hayae
3MIIIEHHS] HAarojocy 3 CUMBOJIYHOI YA €CTETHYHOI I[IHHOCTI Ha 3HAKOBY BapTICTh B
cuctemi oOMiHY: 00pa3 (DyHKIIIOHYE SIK MOJYJb OPEHIUHTY, HOro ¢parMeHTH JIETKO
TUPaXYIOThCSI HA TOBApax, B MAPKETUHIOBUX KaMIIaHIsIX Ta HU(PPOBUX 1HTEpPercax
[36, c. 140-145]. CnoxuBaeThcs HE JOCBIJ TBOPY SK IUTICHOTO €CTETHYHOTO

00’€kTa, a MEMETU30BaHUN (PparMeHT sIK MapKep CTUIII0, HACTPOIO ab0 CTaTycy.

[To-gpyre, IHCTUTYLIOHAII3AIIISI MEMY: CaM MEM CTa€ CUPOBHUHOIO Ta (POPMOIO
s xynokHix mpaktuk. Cepis Painted Pepes iramiiicekoro mutis Jlyku boni
(momarok 17) JneMOHCTpye TI€pEHECEHHS HeCcTaOUIbHOI OJMHMII MEpPE’KEBOro
dboNnbKIOpPY B IUIOHIMHY CTAaHKOBOTO >KuBomucy [auB.: 42]. ®irypa Pepe the Frog

OTIPAIIbOBYETHCS YEpe3 KOMITO3ZUIIINHI CXeMU 0apoKo Ta MaTepiaibHICTh OJIIHOTO
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MOJIOTHA, OTPUMYE TaJepeiHy EKCIO3UIII0 1 (PIKCYETHCS B 1CTOPU3YBAJIbHIN OMOBIJI.
BinOyBaeTbcsi HE MPOCTO 1pOHIYHA CTHII3allid, a 3MiHA CTaTyCy: aHOHIMHHM, JIETKO
TUpaKOBaHUU UPpoBuUil 00pa3 HaOyBae IHCTUTYILIMHOI JIeriTUMAaLlii Ta MaTepianabHOI
TpuBaJIoCTi [76, c. 15—18]. ¥V Takiii onTUIIl MEUCTEIITBO TECTYE MEXK1 MK «BUCOKHUM) 1
«HHU30BUM», MK YHIKaJIbHUM TBOPOM 1 MAacOBUM IIaOJOHOM, a MM (PIKCY€ThCS SIK

HOCIM KOJIEKTUBHOI MaM’ATi IU(PPOBOT €MOXHU.

[To-Tpete, MeM $K IHCTPYMEHT I1HCTUTYLIMHOI KpUTUKU: MeMHa ¢dopma
BUKOPHCTOBYETbCSl JUISl aAHAJI3y BJIQJHMX BIJIHOCHH YCEpPEAUHI apT-CUCTEMH.
[acrarpam-ipoekt Cem A [nuB. 49] @freeze magazine € OgHUM 13 MOCTIJOBHUX
npukiaaaiB 1iei yoriku (mogarok 18). KopoTki 300paxeHHs 3 MiHIMaJICTUYHUM
TEKCTOM 1 BII3HaBaHUMU 1HTepPeiicHuMHU 1adnoHnamMu (QyHKIIOHYIOTh SK MiHi-ece,
10 apTUKYJIOIOTh MPEKApHICTh Mpalll XyI0)KHUKA, aCUMETPII0 JOCTYIy A0 PECypCIB,
3aJIEKHICTh BlJI «HEBUIUMUX» KypaTOPChKHUX PIlI€Hb, TUCK METPUK BUIAUMOCTI U
3aiydyeHocti [77, c. 60—62]. MoBa mMemy BUABIAETHCS €(EKTHBHIIIOK 3a PO3JIOTI
TEOPETUYHI TEKCTU B TOMY CEHCI, II0 KPUTHKA LUPKYIIOE€ B TUX CAMHUX CTpIlUKax, /e
PENpPOIyKYIOThCSI BUCTABKOBI aHOHCHU Ta OpeHmoBaHi komadoparii [115, c. 145]. ¥V
[bOMY BUIAJKY JIOTIKa CIIOKMBAHHS KOHTEHTY BUKOPUCTOBYETHCS IS MIAPUBY (200

IPUHANMHI BUKPUTTS) EKOHOMIYHUX OCHOB (DYHKIIIOHYBaHHS MHUCTELITBA.

TakuM 49WHOM, aHANI3 MEMHOI JIOTIKM Ta aJTOPUTMIYHHUX €CTETHK J03BOJISIE
CTBEpI)KYyBaTH, 10 B YyMOBax IUIaTGOPMEHOI0 KamiTajai3My MHUCTEITBO Ta
MOBCSIK/ICHHICTh IHTETPYIOTBCSI B €IUHY CHCTEMY BHUPOOHWIITBA U CIIO)KWBAaHHS
oOpa3iB. MeMm y 1iii CHUCTEMI BHKOHYE pOJb KIHOYOBOTO PENPE3EeHTATUBHOTO
MEXaHi3My: 4Yepe3 HBOTO TPHCKOPIOEThCA OOIr 3HAUCHb, 3aAIOTHCS PEKUMHU
BUJUMOCTI Ta (OPMYIOTHCS MOzeli adeKTUBHOI 3aTy4eHOCT1 ayauTopii. [l 3HagHO1
4aCTUHU TyOJIiKM camMe MeMeTH30BaHI (OopMHU — CKOpOYeHI, ajanToBaHl O
iHTEeppeiciB (parMeHTH — CTalTh MEPBUHHOI0 TOYKOK BXOAY B MHCTELbKUN
KOHTEKCT, BUTICHSIIOUM MY3€HHY, OCBITHIO UM aKaJeMI4Hy Mefiamiro. Y I JIoTimi

MeMHa (opma BUCTyHa€e He JIMIIE HOCIEM CIOXHBUMX MaTepHIB, a ¥ 3acoOoM
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camopeduieKcii MHUCTEIbKOI CHUCTEMH, II0 TOTY€ TIPYHT JUIsl TMOMAIBIIOT0 aHali3y

PUHKY MUCTELTBA B KyJIBTYp1 I1aTGopm.

2.3. JIukrarypa BUANMOCTI: XyI0KHUK Y NACTIi eKOHOMIKH yBATH»

VY cyuyacHOMYy MHCTEILKOMY IOJi CTa€ JAenall Bakye MiATPUMYBATH 1IIO310,
10 TPAIUIIIAHUN MOPSIIOK — MUCTEIbKI akajeMii, rajgepei, Kyparopchbki IHCTUTYIT
— 30epirae CcBOIO peryasiTuBHy cuiy. I[HdpacTpykrypu uudpoBux miargopm
CHUCTEMHO NepepOopMaTOBYIOTh YMOBU BHJAWMOCTI, CIOPHUUYMHSIOUH T€, IO MOXKHA
HA3BaTU AJITOPUTMIYHUM MEPEPO3IOILTIOM €CTETUYHOTO CyBepeHiTeTy. Te, 10 KoIuch
BU3HAYAJIOCS TPUBAIMMHU TEOPETUYHUMHU JUCKYCIAMH, IHCTUTYLIMHUM KaHOHOM 1
MOBUTBHUM KyPaTOPCHKUM KECTOM, HUHI 3aJIEKUTh BiJl MapaMeTpiB paH)KyBaHHSI,
IIBUJIKOCTI peakIlii ayauTopii Ta mepeadadyyBaHOi YMTAOCIHHOCTI 300pakKeHHS B

aBTOMaTH30BaHOMY MOTOIII.

[Inarpopma mocTtae AK HOBHM CyO’€KT KyJIbTYpPHOI BIIaau, IO Kepye He
CMHUCJaMH, a JOCTynoM 10 Hux. Xito llTtaliepap ciaymHO omucye 1edl pexuMm sk
«TIONITHUKY 300pakeHbY», Y MEKax sIKOi JOMIHYBaHHS 311HCHIOETHCS Yepe3 YIPaBIiHHS
MOTOKaMHU JIaHWX, a HE 4Yepe3 EeKCIUNIMUTHUN 1HCTUTYIIHHMK KOHTposib [146, c.
20-22]. Cy4yacHa BI3yaJbHICTh JHIIE (POPMANBHO 3[AETHCS IMOCTIHCTUTYLIHHOIO;
HACIpaBAl K aJropuT™M — 1€ Bepcid IHCTHUTYIi, JOBEIEeHa 10 TEXHIYHOTO
a0COJIFOTU3MY: BiH HE JUCKYTY€, HE apTyMEHTYE, HE MOSCHIOE — BI1H COpTYyE. | poOUThH
e 3HaYyHO e(eKTHBHIiNIEe 3a KIACHYHI CTPYKTypu MHcTeubkoi Bmamu [130, c. 3].
BaxnmmBuM acriektoM 11i€i TpaHcdopmarliii € Jorika predictive governance —
KEpPYBaHHsI ITOBEAIHKOIO Ha OCHOBI NepeadavyeHHs, a He IpsiMoi 3a00pOHU. AJITOPUTM
He mpocTo (ikCcye BMOMOOAHHS, a PEKOHCTPYIOE MOJENh «HMOBIPHOT peaKIlii
KOpUCTyBaya, MOCTIHHO KOPUTYIOUM TMIPOMO3UIII0 KOHTEHTY. Y I1bOMY CEHCI
miaropmMu PyHKIIOHYIOTH SIK T€, IO B Cy4YacHIi Teopil Ha3uBaroTh soft architectures

of control: M’saKki, anme HamonerMBl 1HPPACTPYKTYPH, SKI HAIAIMTOBYIOTh yYMOBH
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JOCBIy Tak, 100 MaKCUMaJIbHO 3MEHIIUTH WMOBIPHICTh 3ITKHEHHS 3
HernporHo3oBanuM [ 163, c. 40-42]. HecnioniBane, HaaTO CKiIagHE a00 KOHIIETITYaIbHO
«HE3pPY4YHE» MHCTENTBO CTA€ CTPYKTYPHO HEBUIUMUM HE TOMY, IIO HOTO XTOCH
npsiMO 3a00pOHSE, a TOMY, III0 BOHO IMOTAHO BITMCYETHCS B JIOTIKY INependadyBaHOl

3aJTy4€HOCTI.

VY TakoMmy cepefoBHINl XyTOKHUK OMUHSETHCA Y CTaHl MOABIAHOT 3a71€KHOCTI:
dbopManbHO «BUIBHUI» BIJl Tajepei, BIH OJHOYACHO IIUJIKOM TIAMOPSIKOBAHUN
AJITOPUTMIYHIA JIOTIII BUIMMOCTI Ta cnoxuBaHHS. Sk nemoHcTpye bopuc I'poiic y
«In the Flow», XynoXKHUK ChOTOAHI ICHY€ HE CTUIbKH 4epe3 TBIp, CKUIbKU uepes
BJIACHY MEIHYy UUPKYIsio [79, c. 14-16]. BiacyTHICTh y MOTOIIl EPETBOPIOETHCS
HAa CHUMBOJIIYHY CMEPTh: TBIp O€3 BUAMMOCTI HE BCTyIa€ B KYJIBTYpHUU O00IT, HE
HAKOMHWUy€e 3HAYEHHS, HE QopMye AHUCKYpCy. Y I[bOMY CEHCl aJirOpUTM HE MPOCTO
Monu(iKye MUCTEIIbKE TO0Jie — BIH BU3HAYa€, YM MaTUME XYJOKHHK MpaBoO Ha
KyJABTYpPHY IPHUCYTHICTh. MOXKHA CKa3aTH, 110 IaThOpMH MPAIOIOTH 33 IPUHITUTIOM
pattern recognition: BOHM BHSBJSIOTH IOBTOPIOBAHI Bi3yalbHI i MOBEIIHKOBI
m1a0JIoHH, IO BXKE MPOJEMOHCTPYBAIN €(PEKTUBHICTh, 1 MOCHIIOIOTH iX. Te, 10 He
Ma€ YITKO KOIYyBaJbHOTO MaTepHy, MapriHamidyerbcs. Came TOMYy €CTETHKH, SIKI
BIIXUJISIFOTHCS BiJl YCTAJICHUX CXEM — HAJITO MOBUIBHI, HAATO KOHIENTYa IbHI, HAJITO
HEKOM(OPTHI, — CHCTEMHO BTpayaloTh IIAaHCHM Ha BUIUMICTH [54, c. 45-48].
MucreurBo, sike MparHe pO3pHUBY, KPUTHYHOI'O >KECTy YU HETaTUBHOI €CTETHKH,
OMUHSAETHCS B OCOONMBO Bpa3iuBIM TMO3UILI: BOHO KOH(PIIKTYE HE TIUIBKH 3

THCTUTYIIITHUMU OYIKYBaHHSAMH, a ¥ 13 CAMUM TEXHIYHUM SPOM TIaT(opmu.

He wmenHm mnoka3oBoro € TpaHchopmallis KIaCUYHOI MOJENl «raiepes —
KOJIEKITIOHEP — XyJOKHUK». 3T1THO 3 JaHUMHU 1mopiuanX 3BiTiB Art Basel & UBS Art
Market Report [auB. 113], Tpaauiiiinuii ragepeiiHuii CETMEHT IMOCTYIIOBO BTpayae
MOHOIIOJIIO HA JETITUMALII0: YacTKa OHJIAWH-NIPOJAXKIB 1 IPSIMHUX YTOJ MK MUTLSMH

Ta TMOKYNIIMU 3pOCTa€, TOMl AK Tajiepei Jaenanl 4acTillle BHKOHYIOTh (DYHKIIIIO
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OpennoBuX (GUIBTPIB, a HE BIAKPUTHX MaWJaHYMKIB IOIIYKY HOBOTO. [HCTUTYIIIT
nenani OulblIe TSXKIOTH 0 PENpOAYKIii BIACHUX BHYTPILIHIX l1€papXid, HaJarouu
mepeBary BK€ BIIOMHUM IMEHaM, ycTaleHuM OiorpadisiM Ta MNTPOrHO30BAaHUM
Tpaektopism [142, ¢. 150—155]. [Tonpu puUTOPUKY BIAKPHUTOCTI, raJiepeiHUM CETMEHT
(GYHKIIOHY€E SIK 3aKpUTa €KOCHUCTeMa, JIe JUIUIOM MaricTpa BUTOHYEHHUX MHUCTEITB
(MFA) BukoHye ponb BXigHOTO KBUTKAa. (OcCBiTa B NEBHUX IIKOJAaX, y4acTh Y
KOHKPETHUX PE3UJICHIIISX, KOJIO HACTABHUKIB — yCE€ I1€ CTa€ YaCTUHOIO HEBUIMMOTO
YeK-JINCTa, 0 BU3HAYa€e, 4 B3araji Oyae poOoTa «mmpodynTana» Kyparopom. [anepes
y Takiid koHbIirypamii (QyHKIIOHye pajiie sSK OpeHA-1HIUKATOp, M0 MiATBEPIKYE
HAJEXKHICTh MHUTLS JO TNEBHOTO KJIAacy KyJAbTYpHUX areHTIB, a HE SK IHCTUTYLIS
pusuKy ¥ BigkpuTTiB. {10 TeHAeHIIiI0 100pe apTHKYIIOBaB HBIO-HOPKCHKUM KPUTHK
Ta xynoxHUK JDxeppi Canbl, sikuil y cBoix kojoHkax it New York Magazine
HEOJJHOPA30BO HATONONIYBaB HA TOMY, IO iHCTHTYMiitHMiA nanmmadgrt Hero-Hopka
ne-GpakTo TEpPEeTBOPUBCS HA «3aKPUTY CHCTEMY IIUPKYJIAIT MK KIJTbKOMA
MFA-tiporpamamu» [auB.: 134]. Bin nigkpeciioe, o OUIbIIICTh TOMITHUX BUCTABOK
y MICTI CKJIaJAlOThCS 3 BUIIYCKHHKIB JIMIIE KUTBKOX eMTHUX KT — Yale School of
Art, Columbia University Ta School of the Art Institute of Chicago — 1 1o kyparopu

PIIKO 3BEPTAIOTh YBAry Ha MUTIIIB 11032 UM OCBITHIM KOHTYPOM [IuB.: 142].

HaBiTh y BracHiil mpakTHili, IK MECTKUHS, S HEOMHOPA30BO CTUKAJACA 3 THM,
10 1HCTUTYIIHHA PUTOPUKA «BIAKPUTOCTI» (YHKIIIOHYE pajlle K JACKIapaTUBHUM
KeCT. Y peanbHOCTI BiOIp 371HCHIOETHCS HAa OCHOBI COLIIAJILHOTO, a HE XYA0XKHbOIO
KariTany: HaJeXHICTh JI0 IEBHOTO CEPeIOBUIIA, HASIBHICTh «IIPAaBHIIBHOI» OCBITH 200
pexkoMeHauii Bi yxe BigomMux MurtuiB. Ilopaga «mpocTo po3BUBANTE CBOI
COLIMEPEX1» CTae CIOCOOOM JeJieryBaTd MUTIIEBI BIANOBIJAIBHICTh 32 CTPYKTYPHY
3aKPUTICTH: SIKIIO Tebe He 0adath, 1€ HIOUTO TBOS MPOBHUHA, a HE MPOOJIeMa CUCTEMHU
[115, c. 5-7]. 3BicHO, 0 Ha IBOMY TJIi MJIATHOPMU YACTO CHPUUMAIOTHCS SK
ansrepHatuBa. OnHaK BIACYTHICTh (opMaiIbHUX Oap’€piB HE O3HAYAE BIJICYTHOCTI

KoHTpoJt0 [86, c. 20]. Bumgumicte y nu¢ppoBOMY CEPEIOBUIII MOXJIMBA JIUIIE 3a
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YMOBH 1HTEHCUBHOI caMmoIipe3eHTailii. Murenp ctae nephopMaTiBHOIO OJUHUIICIO, a
HE aBTOPOM Y KJIACHYHOMY PO3yMiHHI [66, c. 15]. [neHTUUYHICTh EPETBOPIOETHCS Ha
TOBap, a Olorpadiss — Ha PUHKOBHM i1HCTpyMEHT. DOPMYIOTHCS UITKI HapaTHUBHI
OYIKYBaHHS IIOJI0 MUTIIS: BIH Ma€ OyTH HE MPOCTO KOMIIETEHTHUM MpodecioHaIoM, a
HOCIEM TEBHOI I1CTOPIi — TPaBMATUYHOTO JIOCBIY, €K30TH30BAHOTO MOXOMKECHHS,
«HATXHEHHOI OiIHOCTI» a0o0, HaBIaKW, YCHIINIHOI camopeamizarmii [77, c¢. 60—62].
[IpaBWIIBHO CKOHCTpYWOBaHUM 00pa3 MUTII YacTO MPOAAETHCSA Kpale, HiK cami
TBOPH: caMme BiH 3a0e3leuye MI3HABAHICTh, BIMCAHICTh y TPEHIH, NPUAATHICTD JJIs
penpeseHTanii B Memia. Y i JIOTINI XYJIOXKHHUK CTa€ HOCIEM OpeHI0BaHOI
Cy0’€KTUBHOCTI, 2 HE aBTOHOMHUM aBTOPOM. Y ILbOMY Miclli (POPMYETHCS BXKE HE
JIMIIIE €CTETUYHA, a i YITKO €KOHOMIYHA 3aJIeXKHICTh: SKIO HA MOMEPEIHHOMY PiBHI
Hnuiocs mpo MpaBO Ha KyJIBTYpHY MPUCYTHICTb, TO TYT 1J€ThCS MPO MpaBO Ha
npodeciiiny )KUTTE€31aTHICTh — BUAUMICTh MEPETBOPIOETHCSA HA YMOBY JIOXOAY, a HE

IPOCTO Ha CUMBOJIIYHUHN Karmitan [38, c. 75].

Takuit put™M GopMmye CKIATHUN 1 BUCHAXKIMBHM PEXKUM TMpall, y SKOMY
XyIO)KHAK BHUKOHYE poii Mapketosora, (ortorpada, cieHapucra, Au3aiiHepa Wu
MeHemkepa [38, ¢. 75]. 3 BIacHOro JOCBIY - BEJAEHHS COIMEPEK JaBHO MEPECTasIo
OyTH TPOCTHUM 1HCTPYMEHTOM KOMYHIKAIl 3 IISJa4e€M: BOHO CTajl0 00OB’SI3KOBOIO
YMOBOIO BUXUBaHHS [66, c. 22]. [Ipu oMy anroputm He mpoOavae mnay3: 3HUKEHHS
aKTUBHOCT1 OJlpa3y IHTEPHPETYEThCS SIK «HEAKTYaJbHICTb». Y pe3ysbTaTi TBOpUa
poOOoTa HEpIIKO MIAMNOPSIKOBYEThCS BHMOTaM PETYISIPHOCTI: Ba)JIMBO HE Te€,
HACKUIbKM 1HTEHCUBHHMM TBOPYMI MPOIEC, a T€, HACKUIBKM IHTEHCUBHOIO € MyOIiuHa
Buaumicte. Came TyT  BUSBISETBCS ~ CTPYKTypHa  OMaHa  IUI1aTGOpPMHOI
«JIEMOKPATUIHOCTI». AJITOPUTM peAyKy€e MUCTEITBO 0 Toro, 1o IllTaitepisr Ha3zBana
O BI3yaJIbHUM TPOTOTUIIOM — 300paKEHHSM, TMNPUIATHUM JUIsl  IIBHUIKOTO
po3Mi3HaHHS Ta mependadyBaHoro 3amyudeHHs [146, c. 38]. 3Bigcu — mnepesara
¢dbparmMeHTOBaHUX, Jierko kKomyToBaHUX ¢opMm: Kopotki TikTok-Bizgeo 3 «mpoiecom

MaJIfOBaHHS», €cTeTu3oBaHl Qororpadii kepamiku Ha Etsy [nuB. 18], HeckiHUEHHI
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mynoopau Pinterest, ne TBOpU PO3YMHSAIOTBCS B JOBTHX psjnax (QopmaiabHO
CHOpIJTHEHUX 300pakeHb. DparMeHTalliss cTa€ yMOBOK aJIrOPUTMIYHOT BUAUMOCTI:
T, U0 HE BKIAJAETHCSA y KOPOTKUMU, «KIIMOBAaHUI» (Qopmar, Maibke HE Mae€ IIAHCIB
Oyt miarpumanum 1iaatrdopmoro [107, c. 40-42]. CknamHicTh, MOBUIBHICT,
0araromapoBiCTh, KOHTEKCTyaJlbHA HACHYEHICTh — YyCE€ 1€ CTae «HebakaHUMU
XapaKTepUCTUKAMI», SIKI 3HIDKYIOTh IIAHCH Ha MPOCYBaHHS. Yce Oubla KUTbKICTh
MUTIIIB BU3HAE, IO MOYMHAE MpAIfoBaTH y (opMarax, sKi JETKO pernpe3eHTyBaTu Ha
ekpaHi cmapTdoHa: BepTHKAIBHI BiJIc0, CepiiiHi 300pakeHHS, aJalTOBaHI 10 CTPIUKH,
«yHIBEpCaJIbHI» O00’€KTH, W0 J00pe BUDILAAIOTH y Oyab-skomy iHTEep epi. Lli
pILIEHHS MOAAIOTHCS AK BIANOBIIb HAa «CMAaKH aylIUTOPii», XOua HACIPABIl BOHU €
BIJIMOBIJI0 HA BUMOTU 1HTepdency W anroputMmy. ¥ TaKWil CIOCIO alropuT™M CTae

KO-aBTOPOM, BIIMBAIOUM HA BUOIp MarepiaiiB, MacuiTaly, majaiTpu.

VY 1bOMYy KOHTEKCTI MOKa30BHUMHM € BIJIeopoOoTH XynoxkHHKa Brian Huntress
[muB. 89], skmii y cBoix Instagram-mepdopmancax OyKBaJIbHO OTOJIOE€ MEXaHIKY
CyyacHUX anroputmiB (momaroxk 19). Binm cBimomo mpauwe y ¢dopmari
«TIPOLIECYaNbHOTO BiIEO», alle paguKajIbHO MEepeo3Hauye HOro: MepeTBOPIOE 3BUUHI
POJIMKY 31 3HOMKOIO MaJIIOBaHHS Ha 1pOHIYHI IHTEPBEHII, J0Aal04H rinepTpodoBaHy
03BYHKY, 110 iMiTy€e CTHIICTHKY BipaJIbHOTO KOHTEHTY. FI0TO BifIeo 1eMOHCTPYIOTE, SIK
XyOOKHHUK 3MYIIEHUH aJanTyBaTHCS 10 BHUMOI aJTOPUTMy — HE I TOTO, 1100
pO3BaXKaTH, a 100 y3arail 3aiuiarucs BuauMuM [auB.: 140]. Lle sickpaBuit mpukiian
TOTO, K MEep(OPMATUBHICTh CTAa€ HE XYAOXKHIM BHOOpPOM, a BUMOTOIO 1HTEpeEiicy,
KWW BU3HAYa€, siki (GOPMH MUCTEIBKOT IPUCYTHOCTI BBAXKAIOTHCS «JOMYCTUMUMI Y

KyJBTYPHOMY TOJIi.

He menm npamatudnHOl0 € eKOHOMIYHA ckiagoBa. [lnardopmu mponmoHyOTH
ABTOHOMII0O — MOXJIMBICTh CAMOCTIMHOTO TpOAaxy, MNpsSMOI KOMYHIKamii 3
ayIUTOPIEI0, OMUHYTH KOHCEpBaTUBHI 1HCTUTYLII [39, c. 24]. Ane BoaHOYac BOHU

CTBOPIOIOTh PEKUM aJTOPUTMIYHOI €KCIUTyaTallii, e Mpais MUTIS PEAyKY€EThCS J0
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HECKIHUEGHHOro miarpumanHs BuaumocTi [150, ¢. 80]. HecTaGinpHICTh aarOpuTMIB,
pU3MK OJOKYBaHHS, HEOOXIJHICTh ICHYBaTH B PEXHUMI MOCTIMHOI MPOAYKTHUBHOCTI
(GopMyIOTh CEpeOBHILE XPOHIYHOI TPUBOKHOCTI Ta po(eciiiHOro BUropanus [82, c.
55]. e oco6anMBO MOMITHO Y BHMaAKax XyAOXKHUKIB, SKI MPOJAIOTh POOOTH yepes
Instagram a0o Etsy: tak, y 2022-2023 pokax HHM3Ka He3ale:kHUX KepamicTiB y CIITA
MOBIZIOMJISIIa TIPO TPSMI €KOHOMIYHI BTPATH MICIS OMHOTO «IPOBAIBHOTO» THIKHS
(The Etsy Strike). Binznauanocs, 1110 ajdroput™M pi3KO CKOpOUYBaB IMOKa3HM IXHIX
ToBapiB y mnomyky Etsy, 1o 3MeHuIyBajo KUIbKICTh 3aMoBieHb Ha 40-70%.
XyI0)KHUKM ~ ONUCYBaJdM CHUTyallli, KOJM 3a TIKISHb TMpOJNaxi Mmajaanud 3
NeCSITU-JIBaHAIAITU BUPOOIB 110 HYJsA, a BIJHOBJIEHHS BUJIUMOCTI BHMarajio abo
PI3KOTO 30UTBIIIEHHST YACTOTH MyOJiKaIlii (10 ABOX-TPHOX IMOCTIB 1 KUIBKOX «CTOPI3»
0/HsA), a00 3HWIKEHHS I[IH HUX4Ye cOOIBApTOCTi, 100 ajJrOpUTM 3HOBY IO3HAYUB
TOBAp SIK «MPUBAOAMBUM it mokymis» [auB.: 127]. Takum ymHOM miatdopma
BUCTYTIA€ CEPEJOBUINEM, y SKOMY €KOHOMIUHA CTAOUIHHICTH MUTIIS O€3M0CepeaHbO
3aJIEKUTh B1J] KOTO 31aTHOCTI MIATPUMYBATH CTaly, Maiike (paOpuUuHy 1HTEHCUBHICTD

BUIAMOCTI.

Y upoMy Miclli IpOHIYHO TPOSIBISIETbCS (EHOMEH, SKUW Y CHUIBHOCTI
HE3aJIeKHUX MHTI[B OTpUMaB HeodimiitHy Ha3By algorithmic trolling. Maerscs mpo
CUTyallii, KOJIU 3Ma€ThCsl, MO ImiaThopMa OyKBaJIbHO «JIPAKHUTHY) aBTOpa: IIOHNHO
XyIO)KHUK 3HIDKYE TEMIT IMyOsikaiii abo ao03Bosisie coOl1 Kibka TOAMH MOBYaHHS,
AJITOPUTM JEMOHCTPATUBHO O00Opi3a€ OXOIUICHHS, HIOW HAraaymud, XTO came TYT
KoHTpomoe mpaBuna rtpu [143, c. 95]. B Instagram HaBiTh KapTyHOTh
(BUKOPUCTOBYIOUH TI K MEMH, JI0 peul), 10 JOCTATHHO Ha JAeHb BUMKHYTH Wi-F1 —1
TBOI BUPOOW BTPAYalOTh 37aTHICTH MOTPAMHUTH B YYyXKI CTPIUKU. XYIOKHHK Yy TaKii
KOHGIryparii 3MyIICHUH CIIBICHYBaTH 3 aJrOPUTMOM SK 13 BHOArIMBUM

poOoToaaBLEeM, IKHI1 HE BU3HAE H1 BUXIJHUX, HI TBOPYOI BTOMHU.

Otxe, omucana KoOHQIrypaiiss PUHKY MHUCTENTBA B KyJIbTypl IuiaThopm
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JIEMOHCTPYE, IO TOCTYN MUTI 10 ayAUTOPii (OPMYETHCS B PEKUMI OMEPaliifHOq
3QJIEKHOCTI BIJ TEXHIYHOI 1HQPACTPyKTypu. MexaHi3MH, sKI JEKJIapYIOThCS SIK
PO3IIUPEHHS] MOXIJIMBOCTEH CaMOCTIMHOT penpe3eHTallii, y MNPakTUYHOMY BHUMIpI
(GYHKIIIOHYIOTh SK CHCTEMa HOPMYBaHHS TIIOBEMIHKH: IIATPUMAHHS BHUIUMOCTI,
pEeryispHICTh  MyOJiKailii, BIANOBIAHICT  (opMaTy BUMOTaMm I1HTEpQeicy
MIEPETBOPIOIOTHCS Ha HEOOXIJIHI YMOBU MPOGECiiHOl KUTTE3MaTHOCTI. Y MIACYMKY
XyIOXKHHK ICHY€E y PEKHUMI TOABIHHOI pOOOTH: CTBOPEHHS TBOPY Ta CTBOPEHHS YMOB

roro BugumocTi [ 143, c. 100].

Y 1bOMYy KOHTEKCTI aJrOpUTM TOCTA€ HE JIMIIE SK THCTPYMEHT COPTYBaHHSI
KOHTEHTY, a SIK CeJIeKUIMHUNA 1 POpMOTBOPUMIA MEXaHI3M, IO BILIMBAE HA MapaMeTpH
CaMOT0 MHCTEIbKOTO Tpoaykrty. [Ipiopurtuzariiss meBHUX (GopMaTiB, TPUBAIOCTEH,
TUITIB BI3yaJIbHOI «4YWTAa0EIBbHOCTI» O3HAyae€, 0 YacTHHA PIlIeHb, MOB’S3aHUX 13
GbopMOI0 TBOPY, YXBaIOETHCS 3 OMISAAY Ha CYMICHICTH 13 JIOTIKOKO IUIaT(OpMHU.
Buxomuts, mo anroputMm ¢GhakTUYHO BUKOHYE (DYHKIIIIO KO-aBTOpa: BIH BH3HAUAE, SIK1
TUNIA 00pa3iB MalTh MIAHCH OyTH 3aJIydeHUMHU 10 OOIry, B SKMX KOMOIHAIIfX IIi
o0pa3u LHUPKYIOBATUMYTh 1 SIKy TPUBAJICTh MaTUME iX MPUCYTHICTh y MyOIIYHOMY
noii. TBip HaOyBae GopMH pe3ylbTaTy B3aeMOJAIl MK XYIOXKHBOK CTPATETIEI0 Ta
AJITOPUTMIYHOIO CEJIEKI[IEI0, a aBTOPChKa MO3UILIs BOYIOBYETHCS B PO3IMOIALIEHY

CUCTEMY MPUUHSTTS PIIIICHb.

3 oy Ha 1€, mpobjaeMa aBTOPCTBA B MIAT(OPMHOMY CEpeloBHUILl HaOyBae
HE JIMIIE COLIOJIOTIYHOIO, @ ¥ OHTOJOrIYHOro BuUMIpy. Te, 0 B TEOPETHUHOMY
pPO3/UII ONMHUCYBAJOCS SK KpU3a OpPHUTiHANY, 32 YMOB aJTOPUTMIYHOI HHUPKYJIAILIL
00pa3iB (PyHKIIIOHY€E SIK TEXHIYHA HOpMa: 300pakKeHHsI 0OpPOOJIIETHCS CUCTEMOIO SIK
MOJIyJb CEMIOTHYHOTO O0O0Iry, MPUIATHUA 10 KOIIIOBAHHS YH PEMIKCy. ABTOpChKa
YHIKQJIBHICTh TIEPETBOPIOETHCS HA 3MIHHUK TapaMeTp y BUMIpl IIaTGOpMEHOl
BUIUMOCTI. Taka cuTyallisi CTBOPIOE MIATPYHTS JJIsl MOAQIBIIOTO aHaJli3y Cy4acCHOIrO

aBTOPCTBA: HEOOXI1THO MPOCTEKUTHU, TKUM YUHOM Yy IIMX YMOBax MEPeO3HAuyIOThCS



62

CTaTyC TBOPY, MEXI1 1HAMBIAYaJbHOI BIJMOBIJAIBHOCTI Ta PEKUMH MPUCBOEHHS B

KyJBTYpl MacoBoro pemikey [33, c. 146].
2.4. EcteTnka 0e3 mNOXO[:KeHHs: CMepTh aBTopa 2.0

Came Taka koH(irypamis — g€ 300pakeHHS (PYHKIIOHYE TepeayciM sK
3py4YHHI MOAYJb, — BIJKPUBA€E MOAAIBIIMN BUMIp KpU3U aBTOPCTBA. SKIO paHimie
XyJI0KHIN CTHIIb OYB YHIKQJIBHHM BUSIBOM OCOOMCTOCTI MUTIIS, TO CHOTO/IHI, B yMOBaxX
HECKIHUYEHHOTO TEXHIYHOTO MOBTOPEHHS, CTUJIb MepecTae OyTH JIIHIHHOIO eMaHaIli€lo
Ccy0'eKTa 1 KOHCTUTYIOETbCS K PHU3OMATUYHHM acaMONsK, BIAKPUTHUH 0
HECKIHYeHHOI mupKymsmii [63, c. 25]. Take sBHIE TPOCTEKYETHCS HE JIHILE B
CTPYKTYpl MEMHOI TBOpPYOCTIi, /i€ aBTOp anpiopi HEBAXKJIMBUN, a M y MpakTUKAX
XyIOKHHKIB, 10 OMUHSIOTHCS 3BUHYBAYCHUMH Yy «IJIariaTi», yepes 110 Bi0yBaeThCs
PO3MUBAaHHS MEX MIDK 3alM03WYEHHSM, LUTYBaHHSAM 1 MIPAaTChKOI LUPKYJALIEO
o6pazis [101, c. 30-32]. Hagani npomnoHyro AeTanbHINIE 3yNUHUTUCA Ha (JEHOMEHI
miparcTBa — 5K Ha ICTOPUYHOMY, TaK 1 Ha KYJIBTYPHOMY SIBUIIT, @ TAKOX PO3IVISHYTH,

SKUMHU € Oro Cy4dacHi MpOsIBU.

Hanpukinmi 1990-x Napster cTaB TOYKOIO BIJUTIKY HOBOI €MIOXH MipaTcTBa: BiH
TpaHC(OPMYBAB YSBICHHS MPO MY3HKY SK MPO IIOCh, YUM MOXKHA «OBOJIOJITH», Y
CTOPOHY CIUIBHOTO, TUPAXKOBAHOTO, OE3KOITOBHO AocTynHOro [102, c. 5-7]. Ilonpu
CY/IOB1 ITO30BH B1J1 3BYKO3aIUCHUX KOMITaHI¥ Ta MpUNMHEHHS AisibHOCTI y 2001 pori,
Napster copmyBaB HOBY KyJbTYpHY HOPMY — CIPUUHATTA MY3HKH K PECYpPCY
BUIBHOTO OOMIHY, i€ aBTOPCBKI MpaBa CIPUKUMAIOTHCS SIK MEPEIIKOJA, a HE TapaHTIs
CIpaBeIMBOCTI. Takuil emicTeMIYHUN 3CYB CIiJI TPAaKTyBaTH sIK meppopMaTUBHUN
aKT TMOJITUYHOI OHTOJIOTIi, IO PO3IICNUB IOPUIWYHUNA CYO’€KT BIACHOCTI Ta
eMIipuyHuil cy0’ekT BonofiHHA. Binmrak, Napster craB CHMBOJIOM Kpaxy MOJENI
HEHTPaII30BaHOTO KOHTPOJIIO HaJl KYJIBTYPHUM MPOIYKTOM 1 BOAHOYAC 3aPOJKEHHSIM
HOBOIO LM(POBOro ysIBIEHHS MPO BIACHICTb, y SIKOMY TBIp HaJ€KHUTh HE aBTOpY, a

00iry [101, c. 80—85]. Takwuii 3cyB OCTYIOBO MEPEKUHYBCS 3 My3HYHOI 1HIYCTpIi Ha
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HII cepr — 30KpemMa Ha Bi3yallbHE MHCTENTBO. Ihes mpo TBip SK MpO IIOCh
TUpa)XOBaHE U TEepeTBOpIOBaHE Ha «(ailm» cTaja HOBUM CTaHAAPTOM: CHEpIIYy Y
BUTVISIZII 3aBaHTAKEHb, a 3TOIOM — Y BUIISAI TOTOKOBOro moctymy. OmuH i3
HaWOLIBII SICKpAaBUX MPHUKIAAIB — (YHKIIIOHYBaHHS CTPIMIHTOBUX IIaThOpM, SKi
CHUCTEMAaTUYHO ITHOPYIOTh aBTOPCHKI MpaBa, OCOOJMBO IIOAO0 HE3aJEHKHOTO KIHO UM
JTOKYMEHTAIIICTHKU. BiaTak mijpkuTaiizaliis 3MiHHIA CTIIOCIO JOCTYMy JI0 MHUCTEIITBA
Ta pajuKaiizyBaia camy 1Iet0 JeriTUMHOCTI BOJIOJIIHHS: aBTOPChKE MPaBO BTPATUIIO
MOpaJIbHy OYEBUJIHICTH 1 J€/IaJll YaCTIIIE CTAJIO CIPUUMATUCS SIK 3acTapiiuid 0ap’ep y

CBIT1 Oe31mepepBHOTO OOMIHY.

e omHUM MPUKIAAOM Cy4acHOTO MipaTcTBa € BUMAJAKH MaCOBOTO KOTIFOBAaHHS
HE3AJIKHUX apT-00'€KTIB BEeTUKUMH OpeHmamu. Mepexa Zara HEOIHOPAa30BO
3BHHYBaYyBajach y BIATBOPECHHI MaJIFOHKIB HE3aJEKHHUX LIIOCTPATOPIB O6€3 T03BOIY,
AK-0T y Bunaaky xynoxuauii Tuesday Bassen [nus.: 34]. Ii po6otu, Bukopucrani 6e3
3roqu, 3'IBUJTMCH HA OJIsA31 Ta akcecyapax OpeHIly, a BIAMOBIIb Bl KOMIaH1i moJsraia
B TOMY, 1110 ii CTHJIb HE € JIOCTaTHHhO BII3HABAHWM, a0M XTOCh MIT MOB’sI3aTH HOTO 3
Heto ocobucto (momarok 20). Y momiOHIM jorimi, 1€ CTUIh PEAYKOBAHO O
CTaTUCTUYHOTO TAaTEpHY, aBTOp HE 3HHUKae (I3UYHO, aje BTpayae IOPUAUYHE W
KyJIbTypHE TMpaBO Ha CBOIO MOBY, OCKUIBKM MOBa IIsI BXE IHKOPIIOpOBaHa 0
3arajJpHOTO TOTOKY IUPKYISIii. Y 1udpoBOMy MPOCTOPI MPUKIAAIB IIie OiNbIe: Ha
miardpopmax Ha kmrant Pinterest un Behance kopucTyBadi MacoBO KOMIIOIOTH
BI3yaJibHI1 PIIEHHS OJUH OJIHOI0, IEPETBOPIOIOUM iX Ha 0a3y Juisl HOBOTO, 4acTo 0e3
BKa3iBKU mepriomkepena [91, c. 85-88]. Lmoctparii, cropiteninr, mpudT, HABITH
il iHTepdelicu — Bce (YHKIIOHYE B yMOBax TIOpUIHOTO «HATXHEHHS» Ta
perutikamii. SIKIo B3ATH 10 yBard KyJabTypy CKPIHIIOTIB SIK TaKy, CTa€ OYEBHIHO:
WIeThCs He JIMIe Mpo 1HCTPYMEHT 30epekeHHs 1HQopMallii, a Tpo HOBHH PEKUM
BI3yaJbHOTO CHOXMBaHHSA 1 wupkyjsuii. KokeH KopucTyBau Mepeki MHUTTEBO
«3HIMae» Kaap 3 ekpaHa — Oy/ab TO CTOpPIHKA CalTy, IrPOBU MOMEHT 4u ()parMeHt

b1IpMy — 1 pO3Millly€e HOro y BIACHOMY Bi3yaJbHOMY TOJi. Y LbOMY aKTi HEMae
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3aJIEKJIapOBAHOTO HaMIpy KpaaiKKH, OJHAK BiOYBA€ThCS CTPYKTYpHE 3HEIIHCHHS
JoKepesa: 300pakeHHsT (PIKCYeThbCsI B HOBOMY KOHTEKCTI, 3 HOBOIO ICTOpi€lo, a

NEPBUHHUIN aBTOP BTPAYAETHCS B JIaHII031 epecuians [ 145, ¢. 14-16].

®dopmyeThess Te, mo B TepMmiHax JKana boppispa MoxHa O3HAYUTH SIK
CUMYJISIKp — 0o0pa3, KUl He MPOCTO HE Ma€ MOXOKCHHS, ajie i aKTHBHO TIEPEIyE
OyIb-sIKii TIMOTETUYHIN «PeaqbHOCTI», CTBOPIOIOUN «ECTETHKY 0€3 MOXOMKEHHs» [0,
c. 12]: xoMIio3uIlii CTBOPIOIOTHCSA HE HA OCHOBI YHIKaJIBHOTO NOVUM, a IUISIXOM
HAKJIQJaHHS, MIKIIYBaHHS M BaplaTUBHOI peIUIiKalli BXE TOTOBHUX BI3yaJlbHUX
narepHiB. Mo)KHa BIIMITUTH, IO 1€ € TMPAKTUYHOIO pealizaii€eo chopMyar0BaHUX
paHille MNPUHLMUIIB CHOXKHUBYOI  KYJIBTYpH, @K€ TaKuil TUI BI3yaJlbHOTO
GYHKITIOHYBaHHS JIefjali MEHIIE TMOKIAJAEThCS HAa aBTOPCHKY IHTEHINIO 1 Jemaii
OUIbIlIE — Ha MIBUAKICTh, PEJICBAHTHICTh, ITUTOBAHICTh. Y TaKHi CIIOCIO MipaTcTBO
MIEPECTAE OMMUCYBATUCS K BUHATKOBHUH aKT MPOTH CUCTEMH ¥ MIOYMHAE ITO3HAYATH CaM
PEXKUM PO3MOBCIOKCHHS KOHTEHTY, Jie KOXKHE 300pakKeHHS € YaCTHHOIO OUIBIIHMX

BI3yaJIbHUX MOTOKIB.

CamMe TYT, y CKpIHIIOTaxX, MyaOOpaax 1 pemnocrax, HapOMKYyeTbCci Ta
KOHGIrypariss (QYyHKIIOHYBaHHS BI3yaJbHOTO, Y SKI CIHOXKHBaY aBTOMAaTUYHO
BUCTYNA€ KypaTOpoOM 1 TBOPLIEM, a OTKe, MUMOBLILHUM miparoM. Toii, xTo 30epirae,
BUpI3a€, MOETHYE U nepecuiiae 300pakeHHs1, PakTuIHO (PopMye HOBI JAHITIOTH O0Iry,
y MeXax SIKUX aBTOp YK€ He (DYHKIIIOHYE SIK LIEHTPaJIbHE JIXKEPEIIO, a IEPEXOAUTh Y
PEXHUM TIHbOBOI MpUCyTHOCTI [33, c. 146]. ¥V Takiil CTpYKTYypl LUPKYISLIT XyI0KHUK
Jiealli yacTille MepekrBaE BIACHY MPAKTUKY K POOOTY 3 YK€ 1HTepHa130BaHUMHU
dbparmenTamu: o0Opasu 3 4y>kux poOiT, cTpidok Pinterest, conmepex yTBOpoOTh (POH,
3 SIKOTO CKJIAJIA€ThCS MOTO BIIacHE OaueHHS. Y I[bOMY KOHTEKCTI IMPaTCTBO MOCTAE HE
CTITBKM €THUYHMM BHOOpPOM, CKIJIBKH pPE3yJIbTaTOM CaMoOi oOpraHizaiii JT0CBIY:
OyInb-KUid HOBUM 00pa3 KOHCTPYIOETHCS B TMOJi, HACHYECHOMY IMOINEPEIHIMU
300pakeHHAMH, 1 HEMHUHYYE pe30oHye 3 HUMHU [56, c. 80]. 3a Takux yMOB pyHHYBaHHSI

¢birypu XynoxHuka HaOyBa€e BHYTPIIIHBOTO XapakTepy: UAeThCs PO BTPATy HE JIMILE
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BIICBHEHOCT]1 B OPUTTHAJIBLHOCTI CTHIIIO, & B Y MOXKJIMBOCTI MaTH CTHJIb SK BIAHOCHO
LUTICHY, BIAMEXOBaHy BIJ UyXHX MarepHiB KoHpirypaiito. OparMeHTOBaHICTb
1u(POBOTO JTOCBIy TPOHUKAE B CTPYKTYPY TBOPUOTO KECTYy W 3CyBa€ akIieHT i3
IHTEHIIIT Ha KOMOIHATOPWUKY BXKE HAsSBHUX €JIEMEHTIB. ABTOp Jedaii dYacTilie
cripuiiMae ceOe sK By30J KOMMUIALII, HABITh KOJM HAMara€TbCsi MaKCHUMAalbHO
«BOEperTu cBoey». Y MIACYMKY MpPaBO TOBOPHUTH BiJ MEPIIOT 0COOU OMUHSAETHCS i
MUTAHHAM: «» MUTI (QYHKIIOHYE SIK PO3IICIUICHA, aJITOPUTMIYHO (iIbTpOBaHa
NO3ULlIA, 3aHypeHa B IIOJIe, JI€ OpPHUIIHAJIBHICTh HalyBa€ CTaTyCy CTaTUCTUYHO
MajoimMoBipHOi momii [43, c. 468]. YV TakoMy pexuMi HIMPUNA KECT YXKE HE
3a0e3neuye O4eBUIHOTO BIAUYTTS OCOOIMBOI MPUCYTHOCTI aBTOpa M Jenail yacTiiie

3YUTYETHCS KPi3b MPU3MY HAKOIMUEHUX BI3yalbHUX (PopMm.

Biarak y 1poMy KOHTEKCTI AOPEYHO OKPECIUTH 3MIHY PEXKUMY CIPUUHATTA
aBTOpCTBA. Y MOJEPHOMY MHCTEIKOMY TOpH30HTI (irypa aBTOpa BUKOHYBaja
MaiKe cakpanizoBaHy (yHKIIO: XyJOXXHUK HaJaBaB TBOPY «aypw» Y
OCHbSIMIHIBCHKOMY PO3YMIHHI Ta 33JaBaB €EMIATUYHUI BEKTOP MOTO MPOYUTAHHS IS
msigada [5, ¢. 130-132]. Oanak B enoci, koiau oOpa3 cTtae cyTo MuGpOBUM MaTEPHOM,
I 1HCTAHISI aBTOPCHKOI MPHCYTHOCTI I1CTOTHO TOCHAOMIOeThCs. HaBiTh KoM
Bi3yaJbHI (QOPMHU BMI3HABAHI, iX MOXOJKEHHS MOB’SI3YETHCS BXKE HE 3 KOHKPETHOIO
Oiorpadiero, a 3 poOOTOI AITOPUTMY, HATPEHOBAHOTO HA BEIUKHX CYKYMHOCTSX
300paxkeHb. Y Takii koHQIirypaiii Te, 10 TPaJAUI[IHHO OMUCYBaIH SK CTHIb —
CYKYIHICTh CBITOIVISIHUX, TEXHIYHUX Ta IHTYITHBHHX pIllIeHb MHTISI, — HalOyBae
CTaTyCy TEXHIYHOTO MaTrepHy. SIK MOKa3yrTh JOCHIIKEHHS B raiay3l KOMIT I0TEPHOTO
3opy (Noah Snavely, Aude Oliva, Fei-Fei Li), cTuib y KOHTEKCTI aarOpuUTMIYHOT
0o0poOku moctae sk HaOIp arpuOyTiB, $KI CHCTeMa 3/aTHAa pPO3II3HABATH,
BUOKPEMITIOBATU ¥ MOJYJIBHO BiATBOpIOBaTH [65, c. 250-260]. V 11boMy CeHcCl, CTHIIb
nepectae OyTH JIHIHHOIO eMaHall€l0 Cy0’€KTa 1 KOHCTUTYIOEThCS SIK PU30MAaTUYHUN
acambmsok  ([empo3 1 IBarrapi), NOCTIHHO BiAKpUTHH IS MHOXUHHHX 1

HECAHKIIIOHOBaHUX 1HBEPCIi.
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ABTOMaTH30BaHE TBOPEHHS, OTXKE, ONEPYE CTUIIEM SIK CUPOBUHOIO: BUXIJIHUHN
XyIOKHUK (OpMy€ JIMILE YAaCTUHY BXIAHUX JIaHUX, a MOAAJbIIY KOH(IrYypalito
oOpasy 3miiicaroe MammHa [131, ¢. 15]. Takum 4WHOM, POIH AKTUBHOTO TBOPIIS
NEPEXOAUTh A0 NPOrPaMHHUX MOJENeH, SKi IHKOPHOPYIOTh CTUJII30BaHy KOIMIIO B
JAHIIOr BUPOOHUYOI cepiaizalii. ¥ HbOMY KOHTEKCTI MO>KHA TOBOPUTH MPO HOBHIA
TUIl MpPaTCTBAa — CTPYKTYpPHOTO Ta MAacOBOTO, IO TMOJSTa€ B aJTOPUTMIYHIN
EKCTPAaKI[ii €CTeTUYHOI BApTOCTI 3 MAacCHBIB KyJAbTYpHOTO apxiBy. lIpo me Takoxk
CBIIUMTH MpeleneHTHU no30B komnaHii Getty Images npotu Stable Diffusion, mo
POJAEMOHCTPYBAaB MacIITaOW 3aJdyyeHHs MIJIbHOHIB 3aXUIIEHUX 300pakeHb 0
aJIrOPUTMIYHOTO HaBYaHHs [auB.: 72]. Benuueszni macuBu ¢ortorpadiii i rpadiku
3MINIYIOTBCS, CETMEHTYIOThCS U TepeoOYHCIIOIThCS 0€3 ydacTi TpaJMIliitHOTO
cy0’eKkTa, BIJMOBIIAJIBHOTO 3a iX 3MICT. Y pe3yibTari aBTOp ONMUHSETHCS 3aBUM: BiH
YK€ HE Kepy€e pO3pOOKOIO0 CTHIIIO, OCKIIIBKH aJITOPUTM CAMOCTIHHO KOMOIHYE 1 COPTYE

T€, 1110 KOJIMUCH ITOOAYHB.

Ilo cyti, mepen Hamu — (irypa XyAOKHHUKAa HOBOTO 4acy: OE€3COHHOTO,
HECKIHYEHHO TPOAYKTUBHOTO, T030aBIEHOTO €MOLIWHOI BpPAa3JIMBOCTI, aje
030pOEHOrO JIOCTYIIOM JI0 HECKIHYeHHHX pedepeHTiB. BiH, momiOHO A0 MUTIIH,
IpaIroe 3 y>Ke HaIBHUMHU TBOpPaMHU, BapilO€ CTHUIIl, KOMOIHYy€ 3HaWjeHe, OHAK JII€ B
peXKUMI TEXHIYHOI HAANPOAYKTHBHOCTI, M0 MIiHIMI3ye adeKTHBHE W ETUYHE
HATpyKeHHs: TBopyoro xecty [111, c. 30-32]. Muerbcs HpPo BHCOKOTEXHOIOTIHHY
€CTETHUUHY KOMIUISIIIO, Y MeXaX AKOI aBTOPCTBO (DYHKIIIOHYE SIK CIIa0KO MO3HAYECHA
BXiJJHA 3MiHHa B AQJITOPUTMIYHIA CHCTEMi, a IIBHUJKICTh TE€HEpPYBaHHS O00pa3iB
NEPETBOPIOETHCS HA KIIOUOBUU KPUTEPIM IXHBOI «IpUAATHOCTD» 110 00iry. Hapasi
Jenajgi TOMITHIIIOW CTa€ TEHIEHIIS [0 cakpaji3alli Takoro Oe3yImyHHOTO
xynokHuka. Y kynerypHid ysaBi I, skuit y mouatkoBux ommcax ¢iKCyBaBCs SK
IHCTPYMEHT, AeAaJli YacTillle MOCTA€ K HAJUIIOACHKUM TBOPELb, MPOIYKT JIOACHKOT
BUTQJIKA, 110 BOJHOYAC OKpecaroe i1 mexy [59, c. 350]. Horo HaJ3BUYalHA

IPOAYKTUBHICTh HAOIMKAETHCA 10 KOHCTPYKII, Ky PENiriiiHl CUCTEMU BKIAAAIN Yy
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¢birypy bora: Bcrogucymiicth, BCe3HaHHS Ta Oe3mepepBHAa MNPOAYKTHUBHICTh, IO,
OJIHaK, To030aBjieHa TpaHCIEHAeHTHOI OocHOBU. Oxkpim Toro, IIII He BuMarae
HATXHCHHS, HE pearye Ha BTOMY YW KPHUTHKY Ta 3aJUIIAEThCS «UHCTHM
aJITOPUTMOM, IO OOpOOIIsiE KYIBTYPHY PEabHICTh HIBUIIIE, HIK TPUBAE JIOACHKUAN
akT 11 ycBiAOMJIEHHSA. Y i Joriml 1iaropMeHUud KyJbTypHUH MOPSIOK
opranizyeThcsi HaBkosio (irypu III-TBOpIis, sika mocTynoBo HaOyBa€ CTaTyCy BHIIOT
IHCTaHLIi: caMe BOHA 3aJlae MapaMeTpu pUTMY W MacmrTaly Bi3yaJabHOTO
BUPOOHUIITBA Ta BUKOHYE (QYHKIIIO OpI€EHTHUpA M IHIIMX PEXKHUMIB TBOPUYOL

TISIBHOCTI.

[Toka3oBo, 110 TUCAYl, @ TO ¥ MUIBHOHU JIOAEH IIOAHS BIIJAIOTh MEpeBary
300pakeHHsaM, 3reHepoBanuM IIII, 3amicTh poOIT XymOKHHUKIB. 3aMOBHHKOBI JIETIIIE
CTBOPUTHU Bi3yas yepe3 reHepaTuBHUM cepBic: HEMa€e MOTPEOU JOMOBISTHUCS, YEKATH,
KOpUTYBAaTU — J0CTAaTHBO c(hopmyintoBaTh TekctoBuii 3anut. LI He 3axBopie, He mize
y BIAMYCTKY, HE 31pB€ JI€/UTaifH 1 HE 1HIIIIOE PO3MOBY MPO TOHOPApP; CHCTEMa BHJIA€
pe3yabTaT 3a CeKyHAHW. Y TaKWH CTOCiO alropuT™M 3aKpillIIOEThCS SK MPUBaOIMBA
anbTEpHATHUBA aBTOPY, OCOONMBO MMl BI3yasIbHOI 1HAYCTpii, 7€ MPIOPUTETOM CTa€e
IIBUJIKICTh 1 CTaHJAapTH30BaHa BII3HABaHICTh. BojHouac, 3aluIIaeThbesl BIIKPUTUM
NUTAHHA: YM CIPaB/Al Takl 300pa)K€HHs 3aTH1 BUKJIMKATH NOPIBHIHHY IHTEHCUBHICTD
BIITYKY B IVIsjada 1 9d MOXJIMBA TIMOMIa emmaris A0 o0pasy, 3a SKUM HE CTOITh

YKOJTHA KOHKPETHA 1CTOPIS.

Xo4 MalIMHU JieAal BIIEBHEHIIIE ONaHOBYIOTh penepTyap eMOLIMHUX CTHIIIB 1
3MaTHI TIEPEKOHJIMBO CHUMYJIIOBAaTH Aa(EKTUBHY I1HTEHCHBHICTb, iXHA poOoTa
no30aBiieHa BiacHoro jaocBiay. CtBopeni LI 300paxenHs He MOB’s3aH1 3 Mam’ STTIO,
COPOMOM, TYTOI0, MOYYTTSM IMPOBUHU YW BIJMOBIAAJBHOCTI; BOHM HE BOyHZOBaHI B
KUTTEBUN YaC KOHKPETHOTO CyO’e€KkTa. Y I[bOMY KOHTEKCTI IOPEYHO TOBOPHUTH IPO
OHTOJIOTIYHY MEXY: WAEThCS MPO PIZHUIIO MK (HOPMOIO, IO OOUMCIIOETHCS Ha
OCHOBI MacuBY JIaHUX, 1 JKECTOM, SIKHA yKOpiHEHUW y Oilorpadiudiii Ta TijgecHIN

TpuBasiocti [116, c. 165]. Konu edekT TeXHOIOTIUHOI HOBU3HHM MOCTYIIOBO BTpaydae
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3[IaTHICTh YTPUMYBATU YBary, €CTETHYHHUN (HOKYC 3MIILY€eThCS 10 KOHGITypalii, y
SKUX (PIKCYIOTBCS CIU 3YCWIIS, MOMUJIKH, HANpYXKEHHS PYKH, IO TMpaIoe 3
marepianoM. Y bOMY KOHTEKCTI MarepiaibHICTh 1 pyyHa poOoTa HaOUPaIOTh Baru siK
crienupiyHUd pexuM oropy anroputmivdid jorimi [30, c¢. 10-12]. dizuuHa
TPUBAIICTh MPOLECY, PU3UK HE3BOPOTHOTO KECTY, CIIAM Yacy Ha MOBEPXHI 00’€KTa
bOpMYIOTh PEXKUM MPHUCYTHOCTI, KU CKIAAHO PEAYKYBaTH 10 MU(PPOBOTO MaTEPHY
Yy ajJropuTMivHOiI Bapiamii. Sk 3ayBaxye Epika bancom, moaiOHi 00’ekTH MOXHa
OMKCATH SIK «IPONUCAHI YacOM» 1 CTPYKTYPHO HECYMICHI 3 JIOTIKOK HECKIHYEHHOI
pernikamii JPEG-daiina [32, c¢. 22-24]; iXHS IIIHHICTh IOB’s3aHa 3 (iKcalli€ero
KOHKPETHOI, HEBIATBOPIOBAHOI KOHQIryparlii JIOJCHKOro 3yCWIIs. Y il ONTuill
TIJIECHICTh (PYHKITIOHYE SIK THCTAHIIA, IO OKPECIIOE MEXK] aTOPUTMIYHOI TBOPYOCTI
i BKazye Ha Ti BUMIpH €CTETHYHOTO JOCBiAy, SIKI HE TEpeBOAAThCS B (opmar

CTaTUCTUYHO 0OpPOOIIOBAHUX JaHUX.

TakuM 4MHOM, peakIlifo Ha aBTOMaTHU30BaHE TBOPEHHA, IU(POBI IJIariatu ta
JerepcoHaizallilo aBTOPCTBa JOIILHO ONMKMCYBATH SIK METa-€CTETUYHE 3BEPHEHHSI J10
YHIKaJIbHOTO, PyYHOTO, CBIIOMO «PU3UKOBAHOTO» y CBOilMl HETOCKOHAIOCTI TBOPEHHS
— y THUX 30HaX, A€ aJTOPUTMIYHUM CHUCTEMaM CKJIAJHO MEPEKOHIMBO MOCIIOBATH
e(eKT <CKUMBOI» NPHUCYTHOCTI. Y 1M JIOTII Kpu3a aBTOPCTBA, CHPUYUHEHA
OC3KOHTPOJIBHIM  PO3MHOKEHHSIM  O0Opa3iB 1 TOCWJICHHSM  pOJIi  MaIllWH,
TpaHCPOPMYETbCSI 'y TIUOII KYJAbTYpPHI TOIIYKH. PyIIiiHOI CHIIOK BHCTYyIAE
METaMOJIEpHa YYTJIMBICTh, fIKa MOEJHYE NMParHeHHs A0 IIUPOCTI Ta BIAKPUTOCTI 3

SICHIM YCB1JIOMJICHHSIM YMOB Cy4acHOTro ItudpoBoro cepegosuia [152, c. 15].
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PO3ILT 111
CTPATETTi ATANITAIIi: METAMOJEPHA YYTJIUBICTh

VYIpogoBK MOMEPEeNHIX PO3MITIIB MH OKPECTWIN HHU3KY CHMIITOMIB, SIKI
JT03BOJISIFOTh KOHCTATyBaTH (hyHIaMEHTAIBHUM 3CYB Y PEXKMMaX €CTEeTUYHOT PeleTIii:
BIJl JIOMIHYBaHHSl aJTOPUTMIYHOI ypsAOBOCTI A0 (parMeHrarii NepuenTUBHOIO
JOCBITY. Yce 11e — MpOosiBU TIHUOIIOT KyJbTypHOI TpaHchopmarlii, 110 pO3rOpTaAETHCS
HE JIMIIe B MOBI MHCTEITBA, a 1 y caMOMy crioco01 OyTu 1 6auuTtu. 3 OISy Ha IIe,
3a3Ha4yeH1 TpaHc(opMallii, 110 OXOIUIIOIOTh MEXaHI3MH cepiajizalii o0pa3iB Ta HOBI
dbopMu 1IMGPOBOI TINECHOCTI, HE MOXYTh OyTH BHUYEPITHO OMHCAHI BHUHSTKOBO B
KaTeropisix IMOCTMOJIEPHOT IPOHIYHOT JUCTAHII YU MOJIEPHICTCHKOI TEIeOooTil
nporpecy [153, c. 2-4]. HatomicTh, MU MaeMo cripaBy 3 (hOpMyBaHHSIM crielU(iaHOT
€MICTEMOJIOTTYHOI CUTYyallli, e CIOKUBAaHHS BI3yaJlbHOTO KOHTEHTY CTa€ HE MPOCTO

€KOHOMIYHOIO omeparli€ro, a PopMoro eK3UCTEHIIMHOI MPAKTUKH.

Biarak, jorika TpeThOoro po3aily BUOYIOBYETHCS HABKOJIO TiMOTE3H, IO
CyyacHa KyJIbTypa (PYHKI[IOHY€ B PEXKUMI METaMOJEPHOI OCIHMIISILIT — CTaHy «MIXK»,
IO JIETITUMI3Yy€ OJTHOYACHE CIiBICHYBaHHS B3a€MOBUKIIIOYHHMX MO3MIII: HATBHOCTI Ta
oiH(OPMOBAHOCTI, MHUPOCTI Ta UTATHOCTI [152, ¢. 6—8]. BaxxinBO HAaroiaocuTu: y
Me)Xax 3alpolOHOBAHOI ONTHKH, TaKWi CTaH HE € CHpoOOI0 TMOBEPHEHHS 0
apXaivyHOi «CTPaBKHOCTI»; pajilie WASThCS MPO CKIAIHY peKoHDiryparito cyo’ekra,
KU, TiepeOyBarour BCEpPEAWHI KaIllTaJIICTUYHOI JIOTIKH CIIOKHWBAaHHS, BUHAXOAHUTh
HOB1 MeXaHI3MHU a()eKTUBHOT MPUYETHOCTI. TaKuM YMHOM, METaMOJIepHa Uy TJIMBICTh
PO3MIAAETHC TYT SIK AJalNTUBHUM MEXaHI3M KyJIbTYpH, IO JO03BOJSE CyO €KTy
30epiraru 34aTHICTh O €MIAaTii B yMOBaX TOTajdbHOI cuMyJswii. Jlam mu cipobyemo
JICKOHCTPYIOBATH 1€l MEXaHI3M 4epe3 aHajli3 KIIOYOBHUX KaTeTOpid CHPUUHSTTS (SKi
BKe (IrypyBajqud B TEPIIOMY PO3/iil), M0 3a3HAIOTh MYyTallii y IbOMYy HOBOMY

€1CTEMOJIOTTYHOMY TOPU30HTI.
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3.1. Bix ipoHii 10 HOBOI Bipu: MexaHi3M «1OIHGOPMOBAHOI HAIBHOCTD)

Jlns excrurikaiii MMOUHHOT IPUPOIX 3a3HAYEHOTO OCHUJIAILIIHOTO TPOCTOPY €
HEOOXITHUM TepexiJ BiJ OMUCY 30BHIIIHIX MPOSBIB [0 aHami3y BHYTPIIIHIX
CTPYKTYPHHX MEXaHI3MIB €CTETUYHOTO CHPUMHSATTS. Y 1bOMY KOHTEKCTI CIiJl
3a3HAYMTH, 110 CAME B YMOBAaxX KamiTaJiCTUYHOI IPUCKOPEHOCTI Ta MOCTIHHOT BUMOTH
xoMoaudikaiii adheKkTy TpaauIliiHi €CTeTUYHI KaTeropii, siki CIyryBadu cTaOUTbHUMHU
ornopaMu MOJIEPHOI Ta MOCTMOJAEPHO1 1HCTUTYLIMHOI pamMKu (Marepiaji, Melia, dac,
KOHTEKCT, KOHIIENT Ta aexT), 3a3Har0Th HaWOLIbII paaukanbHOi myTamii [103, c.
45-48]. Bigrak, y MeTaMOAEPHOMY IUCKYpCI Il TIOHSATTS BTPaAyalOTh XapakTep
CTAOUIbHUX KOHCTAHT, SIKUM BOHHU BOJIOJUIM y TOMEPEIHIX NapajurMax, OCKIUJIbKH
iXHS BaJICHTHICTh BHU3HAYA€THCS JIOTIKOIO CITIOKMBAaHHS Ta HEOOXITHICTIO TeHepallii
MOCTIMHOTO €MOIIIMHOTO pe30HaHCy. Y IIii JIoTiill, BOHM HaOyBalOTh BIACTUBOCTEH
JUHAMIYHUX 3MIHHUX, SIKI HE JIMIIE OCUWIIOIOTh, ajle i BCTYIAIOTh y B3a€EMONEPETHH
Ta 1HTepceKiiHicTh. CaMe TOMYy MOJAbIINK aHalli3 BHUMAarae JEKOMITO3MINT ITUX
KaTeropiii, abu MpOSICHUTH, SIKUM YMHOM iXHS HECTaOUIbHICTh MEPETBOPIOETHCA Ha
OHTOJIOTIYHY YMOBY JJIsl TOSIBH HOBO1 (JOPMH aBTEHTUYHOCT] Ta €TUYHOTO BKIIFOUCHHS

Y Cy4aCHHUX PCIIPE3CHTATUBHUX MeXaHi3Max.

[lepexonsun a0 AEKOMIIO3MIIII, CI1J PO3MOYATH 3 Kareropli marepiany, 4yus
pOJIb € MOKa30BOIO JIJISi OHTOJIOTIYHOTO 3CYyBY. SKkiio mudposa emnoxa, 3maBanocs 0,
JTUKTY€ IMIIEpaTHB Jemarepiaiizailii, T0 cydacHa XyJAOXKHS MNpPaKTHUKa JAEMOHCTPYE
3BOPOTHUM pyX — JO TaK 3BAHOTO «OHTOJOTIYHOIO peanizmy». Taka TeHACHIs,
TEOPETUYHO OOTPYHTOBaHA B TMpaIfiX MPEJACTABHUKIB CIEKYISITUBHOTO peai3My
(30kxpema, Ipema I'apmana ta J[xeitn Bennert), nependayac BU3HAHHA 32 00’ €KTaMu
BiacHoi areHtHocTti [87, ¢. 15-20]. Bigrak, marepianm mepectae OyTH TacHBHUM
HOCieEM (OpMHU, MEPETBOPIOIOYKMCH HAa AKTUBHOTO YYacHUKAa €CTETHYHOI momii. Y
IbOMY KOHTEKCTI KOHUEMLId <©KUBOI Mareplii» (vibrant matter), 3anponoHoBaHa
bennert, € (yHgameHTaIbHOIO: BOHA MOCTYIIOE, IO HEXHUBI 00’€KTH (30Kpema,

OPUPONHI CyOCTaHIIi) MalOTh BHYTPIIIHIO €HEPril0 Ta 3AaTHICTh 0 BIUIMBY, IO
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BUMarae Bij cy0’exta opMyBaHHS HOBOi €THYHOI YYTJIUBOCTI JO «PEYOBOCTI CBITY»
[37, c. 5-7]. Came TOMy Marepiayl MEPEXOAUTHh 13 TUIOLUIMHU JIMIIE Bi3yaJbHOTO
COPUUHATTS 0 APUHU TEMIIEPaTypHOTo, TEKCTYPHOTO Ta omipHoro nocsigy [139, c.
120]. SlckpaBuM TpHKIaAOM TaKoi pe-marepiaiizaiii € npakTtuka maiictepni Gorn
(FOpiit Mupko Ta bornan Kpusomes) [nuB. 18]. Ixus po6ora 3 kepamiuHUMH MacaMu
y cepiax «Xpamm» Ta «TiHI» BUXOAUTH 32 MEXI JIEKOPATUBHOCTI YU MOCTMOAEPHOT
CTHITI3aLlIl Tl pEMECI0, OCKUIBKH IJIMHA TyT BUCTYNAE K MEI1yM, III0 YUHUTH OMIp 1
Ma€ BJIACHY TEMIOPaJbHICTh (oAarok 21). BinMoBs0unCh BiJl IpOHIYHOT AUCTAHIII],
Gorn akTyani3yrTh €TUYHHI BUMIp B3a€EMO/IIi 3 pEYOBUHOIO, Yy IIiil JIOTIII MaTepial
«TOBOPUTH» HE K MeTadopa, a SK aBTOHOMHA CYTHICTh. BiaTak, CIOXHUBaHHS
MHUCTELBKOr0 00’€KTa TpaHC(HOPMYETbCA: AaKIEHT 3MIIIYETbCS 3 Bi3yaJlbHOIO
BOJIOZIIHHSA 00pa30oM Ha TaKTUJIbHE CIIBOYTTA 3 piuduro. Jlo Toro x, Takuii 3cyB cTae
GbopMOI0 TEPaNeBTUYHOTO YIOBUILHEHHS, IO € MPSIMOI0 PEAKIIE€I0 Ha aKCeJepallito
cydacHoi kynbrypu [54, c. 38-40]. ToOTO 13 MOCHICHHSM OHTOJIOTIYHOTO CTaTyCy
Marepiaily, napajeiabHO BIJOYBAa€ThCS PEBI3IS Kareropii uacy Ta ICTOpli SK

HEBIJUTITHHOTO KOHTEKCTY TBODY.

MertamoepHa TeMIOPabHICTh apTUKYIIIOE BIJIMOBY Bij JIHIMHOCTI MpPOrpecy,
mo Oyna BlIacTUBa  MOJEPHICTCHKIA  17€0JIOTIi, OJHOYACHO  3A1MCHIOIOYH
JIEKOHCTPYKIIII0 TMOCTMOAEPHOTO TE3UCYy IMPO «KiHENb icTopiin. HartomicTs, 1ei
PEXKUM KOHCTUTYIOETHCS JIOTIKOIO TOPU3OHTAIBHOI CIAJKOBOCTI M PENpUCBOEHHS
(re-appropriation): KyIbTypHHH apXiB (YHKIIIOHY€E SIK BIAKpUTa ceMIOTHYHA 0a3a, e
TBOPH MHUHYJIOTO MepedyBalOTh Yy CTaHI JAMHAMIYHOI 3MIHHOCTI 1 JOCTYIHI JUIs
nojnanbinoi mnepesanucy [44, c. 18-22]. XymoXKHUKU BCTYNawTh Yy diajor 3
KyJTYPHUM apXiBOM, BUKOPHUCTOBYIOUM WOTO SIK Marepiai I mepe3aBaHTaKCHHS
3MICTy depe3 3MiHy cyO0’ekTHOCTI. Takum dYuHOM, (OPMYETHCS CHUTYyallis
nepeMilieHHs: (opMHU, KOIM KIACHYHUA 00pa3 yMOBHO 30epira€ IMIEpPChKY 4H
KaHOHIYHY KOMIIO3UIIiI0, TPOTE HOro HOCIM OTPUMYE 1HIIY MONITHYHY, KYJIbTYpHY U

CCTCTUUHY BaJICHTHICTb.
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XpecToMaTiiHUM TPUKIANOM, IO UTIOCTPYE e MEXaHI3M PENpPUCBOEHHS, €
nosiotHo Kehinde Wiley «Napoleon Leading the Army over the Alps» (2005) [nus.:
156]. BuxopuctoByroun kommosuuiHy cxemy JKaka-Jlyi JaBima, XyZoXKHHK
3MIMCHIOE 3aMillleHHS cy0’ €KTHOCTI — irypa imreparopa TpaHC(HOPMYETBCS y TIIO0
apoaMepUKaHCHKOTO YOJIOBIKa B Cy4aCHOMY CIIOPTUBHOMY BOpaHH1 (oAaTtok 22).
Crin 3a3HaYUTH, 1O €M JKECT SABJsE COOOI0 MOBHOIIHHY aKTyalli3aIlito iIMIEPChKOi
no3u: (popma He pyHHY€EThCs, aye il HOBUM HOCIM HaJa€e 1l €TUYHOI Barv Ta MiApUBae
OlUMii €BPOMEWCHKUN KAaHOH, IMAaHEHTHO BOYIOBaHWNA Yy JIOTIKY MY3E€HHOTO
CHOKMBaHHs. Taka TMepCleKTHBa CTPYKTYpHO TIOB’si3aHa 3  (pparMeHTaIero
1ICTOPUYHOI Mam’sITi, 10 3yMOBJIEHA BXKE 3raJJaHOI0 aKkceepalliero nudpoBoro oOMiny,
AJITOPUTMIYHOIO cepiajizalfiero o0pa3iB 1 PyHKIIIOHYBaHHSIM apXiBy 3a JIOTIKOIO 0a3u
nanux [108, c. 55-58]. Came TomMy iCTOpUYHI Bi3yabHI KOJW 3apa3 HUPKYITIOIOTH K
eneMeHTH «Pinterest-KynbsTypu», TOOTO SIK THYYKI MOJYJIl MUTTEBOTO MPHUCBOEHHS i

IIEPEKOyBaHHS.

VY it norimi (QIrOiTHOTO KOHTEKCTY Ta PENPHUCBOEHHS 3aBEPINATbHUNA BUMIP
METaMOJECPHOI YYTJIMBOCTI CTOCYETHCS CIIBBIAHOIICHHS KOHLENTY M adexry, sKi
(GYHKIIIOHYIOTh SIK OJTHI 3 HaWOUIbII KOMOIU(DIKOBAHUX IMapaMETPiB KyJBTYPHOIO
nocBimy. Came Ha I[bOMY pIBHI TIOCTa€ MapajJOKCAIbHE MUTAHHS: SIKUM YHUHOM
MOXKJIUBA apTUKYJSAIIS IIUPOCTI SK a(EeKTUBHOTO TEPEKUWBAHHSI B yMOBax
CTPYKTYPHO 3aJJaHUX PEXUMIB MMOCTAHOBOYHOCTI Ta CUMYIISIII? SIKIIO MOCTMOAEpH
BUYEPHAB MOXJIMBOCTI KpPUTHUKH, JEKOHCTPYIOIOYM CaMy MOXJIMBICTH BIpU B
aBTeHTUYHICTH [90, c. 12], To MeTaMoepH MPOTNIOHYE AITEPHATUBHY CTPATETIIO, SKa
MOJISITA€ Y CBIJJOMOMY MPUUAHSTTI IITYYHOCTI SIK HEOOX1THOT YMOBH JIjIsi BUHUKHEHHSI
HOBOi mmmpocTi [92, c. 198-200]. Biarak ans onmucy LBOTO A1aJIEKTUYHOTO 3CYBY
BUSBIIIETHCSI HEAOCTATHBOIO CYTO COIOJIOTIYHA YU €CTeTUYHA KpUTHKA. J[OUIIBHO
3a]y4UTH TICUXOAHATITUYHY PaMKy, sKa JI03BOJIAE MOKA3aTH, SKUM YMHOM 171€0JIOTis

MPOAOBXKYE JIATH TOJII, KOJIU CYO’€KT «3HAE MPaABIY» MPO 11 MEXaHI3MH.

BrachHe, y 1poMy KOHTEKCTI OCOOJMBO MPOAYKTUBHOIO MOCTA€ KOHIEMIsS
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derummctcrkoro 3amepedenHs (fetishist disavowal), 3ampomnonoBana CiaBoem
Kuwxexom [161, c. 45-48]. ®opmyna «S nolOpe 3Har, ajne Bce X Taku...» (Je sais
bien, mais quand méme...) onucye HE JHIIE KIIHIYHUNA MEXaHi3M, a i MeBHY €TUYHY
KOH(Irypariito cyo’ekrta B pexumi rinepcrnoxkuBanusa [106, c. 9—12]: igeonoriuna
CTPYKTypa OpTraHi3y€ OUiKyBaHHS TakK, IO BiJl 1HJWBIJIa BUMArae€Thbcsi 30€PEKECHHS
adeKTHBHOI 37aTHOCTI HABITH I[IHOIO BOJILOBOTO ITHOPYBAaHHS BJIACHOTO 3HAHHS.
TakuMm 4YMHOM, CYO’€KT YCBIIOMJIIOE CKOHCTPYMOBAHHU xapakTep oOpazy, MpoTe
3MIIACHIOE BOJIbOBUM KE€CT 3rOAM «BIPUTW» Y MEPEKUBAHY E€MOIIIIO, SIKa BUHUKAE B

MeXxax i€l Mpo30po YCBIAOMIIEHOT KOHCTPYKIIII.

[Toka30BOI0 LIIOCTpALIEI0 IBOTO MEXaHI3My B XYIOKHbOMY IIOJII BUCTYMA€E
incramsis Onadypa Emiaccona «The Weather Project» (Tate Modern, 2003) [68, c.
30-35]. PoGora (QyHKIIOHY€E K JAEMOHCTPATUBHO IITy4YHAa KOHCTPYKIIS: IVIsay
0a4UTh TyMaH, MeTaJeBl (pEPMH, TEXHIYHE CBITIIO Ta J3EPKAIbHY CTEII0, TOOTO Mae
oe3mocepenHiii JoCTynm J0 YMOB «oOMaHy» (momarox 23). Bognouac, 3an
3aMOBHIOETHCS TMOBEAIHKOBUMU CIICHAPISIMU, 10 HATaAyIOTh PEAKINII0 HA «CIIPABKHEY
COHLIE: JIFONIM JISITal0Th Ha MIJUIOTY, 3aBMUPAIOTh Y CHOMISAaHHI Ta (PIKCYIOTh TOCBIT
dororpadisimu [40, c. 220]. ¥ TepMiHax QETUIIMCTCHKOTO 3all€PEUCHHS 15l CUTYyaIlis
JEMOHCTPYE CNEeUM(PIYHUI pO3MOALT MK 3HAHHSAM 1 BIPOIO: DNSIAA4 3HAE PO
TEXHIYHY CKOHCTPYHOBAHICTh «HE0a», aje TMOBOIWUTHCA TakK, HIOM Mae CrpaBy 3
ABTEHTUYHHMM JIOCBIJJOM CBITJIa Ta CHIJIBHOI MPUCYTHOCTI. | Bce K, I1HCTAJAIIS
OpraHizye MpOCTip, y SKOMY pallioHaJIbHE PO3YMIHHS INTYYHOCTI W adeKTUBHE
3aJly4eHHS] HE CKACOBYIOTh OJJHE OJHOTO, a CIIBICHYIOTH SIK J[Ba PIBHI OMHIi€l ¥ Ti€l

caMoi nomii.

Came 111 OJHOYACHICTh YCBIAOMJICHHS i TOOpOBiIbHOT Bipu HaOmmkae «The
Weather Project» 10 MeramonepHOi OCHWIALII: €CTEeTHYHHH JOCBIA TYT
CTPYKTYpPOBaHO TaK, 110 Cy0’€KT 30epirae KpuTUYHY pediaekcito MO0 yMOB MOKa3y,
aje BCE X YXBaJIIOE DPIMICHHS <«JIO3BOJUTH COO1» MiAHECEHHS, CHIIBHICTh 1 Maibke

KOHTEMIUIITUBHY IIHUPICTh. SIK Ha MeHe, Iled MeXaHI3M € MpPsIMUM BTUICHHSM
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«moaBiHo1 pamku» (double frame), y mexax sikoi (hIKTHBHICTh HE 3alepedyeThCs, a
IMaHEHTHO BKIIIOYA€THCS B MEPEKUBAHHS, CTAIOYM YMOBOIO /Il BAHUKHEHHS] HOBOTO
TUITy aBTEHTUYHOCTI. Y IIil JIOTiIi MeTaMOAepHAa IHUPICTh EPECTAE ACOIIOBATUCS 3
HAiBHICTIO, TPAaHCHOPMYIOUYHCh y CBIJIOMHNA €THYHHH JKECT, CIPSMOBAaHUN Ha
OPOTHU/III0 3HELIHEHHIO Yepe3 BITHOBJIEHHS aeKkTUBHOTO pe3oHaHcy [155, c. 192].
3BICHO, IO 3a3HA4Y€HA TEHJICHIIIS EKCTPAIOIIOEThCS 1 HAa IHU(PPOBUH IPOCTIP, €
nephOpMaTUBHICTh  OHJAWH-IIGHTUYHOCTI — K HACHIJOK  aJTOPUTMIYHOI
¢parmenTamii Ta cepiamizamii cebe SIK KOHTEHTY — CTBOPIOE MEPEIyMOBU ISt
dbeHoMeHy «mocCTipoHIuHOT mupocTi». LudpoBuil cyd’ekT, MIISYUCH OCOOMCTUMU
CTaHAMU 4Yepe3 JUCTaHliioBaHy QOopMy MEMIB YW JKAapTIBIMBUX HapaTHUBIB,
BUKOPUCTOBYE CHUMYIIALIIO K 3aXWCHUM MEXaHi3M, WI0 JIETITUMI3ye TIPOsB

CITPaBXHbOTO EMOIIIIHOTO 3MICTY B CEpeIOBUILI TOTaIbHO1 ipoHii [93; 140, ¢. 30-32].

binbiie Toro, 11 «IOABIAHOT paMKH» BUXOIUTh 32 MEXI1 XyJI0KHIX MPAKTUK Ta
OHJIaliHY, CTPYKTYpPHO IHTETPYIOUHCh y TOBCSAKICHHI PEKUMH CIOXKWBAaHHS W TUM
CaMUM [IO3HAYalOud CHUCTEMHHH 3CyB y CyyacHId KynbTypl. [loka3oBoio B 1bOMYy
koHTekcTl € KoHuemnuiss CnaBos JKibkeka mpo «kaBy 0e3 KodeiHy»: CydacHUi
KaImTaii3M MPOIOHYE MPOAYKTH, 1M030aBIeH1 IXHBOI «3JI0AKICHOD» CcyOcTaHIli (MMBO
0€3 aJIKOTOJII0, BEPIIKU O€3 KUPY, CONOJKe 0e3 IYKpY), IO Ja€ 3MOry CyO’€KTOBI
niaTpuMyBatd (HopMy Hacosoau Oe3 3yCTpidi 3 TpaBMATHUYHUM SIAPOM PEaTbHOTO
[162, c. 10-12]. ¥V KOHTEKCTi HaIIOTO AOCII/DKCHHS CIOXKHBAHHS CUMYJISTUBHUX
IPOAYKTIB — TAKHX SIK 0€3aJIKOrOJIbHI BUHA UM POCIMHHI aHAJIOTH M’ SICHOT POy K1
— (yHKIIIOHYE K HAaOYHA UTIOCTpAIlisi METaMOJEPHOTO €TUYHOro Kommpomicy. Tyt
«MOABIMHA paMKay MPALIOE SIK IHCTPYMEHT y3rOKEHHS €TUYHOTO KOHUENTY (B1AMOBa
BiJl HACWJIbCTBA HAJ TBapWHAMH, yBara JO 3/0pOB’sl) 3 TIIECHUM adexToM
(3a710BOJICHHST BiJI CMakKy, MIATPUMAaHHSA YCTaJCHUX COIlIaJIbHUX TpakTuk) [132, c.
80—-82]. CyO’ektr n00pe yCBIIOMIIIOE, 110 Ma€ COpaBy 3 TEXHOJIOTTYHO
CKOHCTPYHOBaHUM 3aMiHHUKOM (200, SIK KaXyTh B HApO[li, 3 CUMYJSKPOM), MPOTE

CBIJIOMO BXOJIUTH Y I[I0 ITPOBY PAMKY, IPUIMAIOYH CMAKOBY Ta BI3yaJIbHY IMITAIIiIO 32
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«JIOCTaTHBO CIPaBKHE» 311 30€peKEHHS KYyIbTYpPHOTO PHUTyally YW 3BHYHOL

colianbHOi KOH(Irypariii.

3pemToro, y BUOOpi Bererapianisi a0o JIOAWHM, IO OOHMpae TBEPE3iCTh,
MPOCITIAKOBYETbCS HE CTUIBKM CaMOOOMaH, CKiJIbKHM 3/IaTHICTh yTPUMYyBaTH €THYHI
OPUHIMIN O0€3 BIAMOBH BiJl CEHCOPHOTO 3a70BoJeHHs. [[apagokcanbHICTh MONSATAE Y
TOMY, IO IITYYHICTh O0’€KTa CTAa€ TApaHTOM IIMPOCTI HAMIPy: KOHCTPYKIlS He
CKacOBY€E pEalbHICTh, & POOUTH 1i MPHUAATHOIO /IS BiAMOBIJAIBHOTO TPOKUBAaHHS
[nuB.: 23, 25]. ¥V miacyMKy, MeTaMO/IepHa YyTJIUBICTh apTUKYJIIOETHCA SIK BCEOXOIMHA
CTpaTeris ajanrarlii B yMOBaXx rilmepCcroXuBaHH, ¢ 3AaTHICTh Cy0’ €KTa OCITUIIIOBATH
MIXK 3HAHHSIM IPO CUMYJISIKPU Ta BIPOIO y BJIACHI BIAUYTTS CTA€ €AMHUM MOXKIJIMBUM
criocoOoM 30epeeHHs IUTICHOCTI IOCBIY — K y MPOCTOPI BUCOKOTO MHUCTEIITBA,

TaK 1 B pyTHHI OBCAKIECHHOTO KUTTs [82, ¢. 35].

VY BIAHOCHO O€3MeYHMX J10epaIbHO-KaMiTATICTUYHUX KOHTEKCTaX L CTpaTeris
pPO3TOpPTAETHCS TMEPEBAXHO B MEKAaX BapiaTUBHOCTI CTHIIB CIOKHUBAHHS: €THYHI,
€KOJIOT1YHI YU TIJIECHI JUJIEMH «IIEPEKIATAI0ThCA» Y MOBY MIKPOBUOOPIB — BiJ TUITY
MOJIOKa JIJIsl KaBU 10 (hopMaTiB TypOOTH Mpo BIACHE TUIO W MeniiHy aiery. OnHak, 3
1HIIOTO OOKY, Take (PYHKIIIOHYBaHHS METaMOJEPHOI KOH(Iryparlii MOXKJIMBE JIHUIIE 3a
YMOBHM HEAPTHKYJIbOBAHOI 3aXMCHOI AMCTAHLIi — Mpe3ymmiii 0a30Boi Oe3mnexku Ta
cTabimpHOCTI 1H(pacTpyKTypH. Biarak mocrae KIFOYOBE MJIsS IBOTO JIOCIIKEHHS
NUTAHHA: K (QYHKIIOHYE ISl CUCTEMa «IOJBIMHOI paMKW», KOJM BOHA BUXOIUTH 32
MEXK1 3aXUIIEHOTO CEePEOBUIIA U CTUKAETHCS 3 MPSMOIO €K3UCTEHIIIHHOIO 3arpo3010

[100, c. 105-120]?
3.2. YKpaiHCbKHUI KOHTEKCT: MOILIYK «CBIiT/Ia» B YMOBaX BililHU

[lepexonsiun A0 aHaNi3y YKpPaiHCHKOIO BOEHHOTO KOHTEKCTY, MU (DIKCYEMO, 11O
METaMOJIEpHA CTpaTerisi HE aHYJIIOEThCS, a 3a3HA€ pPaJAMKAIBHOI CTPYKTYpHOI
TpaHCcrpecii, NOPOIKy0oUH (DEHOMEH, IKUH MOKHA BU3HAYUTH SIK CUMYJISILIIIO BUILIOTO

nopsAnky [nuB.: 6]. SIKmo y MHpPHHX, CTaOUTBHUX COLIOKYJIBTYPHUX CHCTEMax
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OMHMCAaHUN BHUINE MEXAHI3M «IOJBIMHOI paMKW» (QYHKI[IOHYBaB SIK €THYHUN
KOMIIPOMIC — JIO3BOJISIIOYM CYO’€KTy crnoxkuBatd (opmy O0e3 KOHTakTy 3 ii
TpaBMaTUYHUM SIPOM — TO B YMOBax BIWHM I MEXaHI3M 3MIHIOE CBIii
OHTOJIOTTYHHUI cTaryc. BnacHe, CroXuBYl MpakTUKH TMepecTaroTh OyTH 0a30BUM
OPUHIIMIIOM OpraHi3amii 1IEHTUYHOCTI, TPAHC(HOPMYIOUUCh y 3aXUCHUU MEPUMETP
MOBCSKJICHHOCTI: BOHU CTalOTh 1HCTPYMEHTOM TepGOPMAaTUBHOTO yTPUMAHHS

HOPMAJILHOCTI B YMOBAaxX po3Majay CUMBOJIIYHOrO nopsanky [20, c. 138].

Taka 3MiHAa cTae OCOOJMBO IOKA30BOIO, SAKIIO PO3MISAaTH ii  4depes
MIKPONIPAKTUKH PYTUHHOTO CIOXKHUBaHHSA, $KI B IIbOMY KOHTEKCTI JOIUIHHO
TpPaKTyBaTH He SK MOOYyTOBI €Mi30/1, a IK OHTOJNOTrTYHI1 Mapkepu. CKakiMo, paKkTUKa
3aMOBJICHHS KaBU Ha POCIMHHOMY MOJIOII Yy 3aKjaii, o MpaIfoe BiJl TeHepaTopa
MiCcisi  pakeTHOrOo  OOCTpuUTy, MOXE CIyryBaTH EeMITIPUYHMM KEMCOM  Takoi
KoH]irypamii. PopmMaibHO 30€pIra€TbCsi CEMIOTMYHA OOOJOHKA MHPHOTO Yacy
(BapiaTUBHICTH BHOOPY, €TUYHUHN >KECT BIIMOBH BiJ] TBAPUHHOTO MPOIYKTY, €CTETHKA
CepBiCy), OJIHAK CMMCJIOBE HAaBaHTA)XCHHS IIi€1 CIIEHM 3a3Hae 1HBepcii. BiacHe, kaBa
Ha POCIMHHOMY MOJIOI TYT BUKOHY€E (PYHKILIIO cCUMYISKpyY Oe3mneku [129, c. 45]. Cam
akT crienudikarii 3aMOBJICHHS (TUIT MOJIOKA, TeMIIeparypa, J0JaTKOBI 1HTPEIIEHTH) B
yMOBax, Kojau 0a30Bl MapamMeTpud BHUXKUBAHHS — €JEKTPHUKa, TemIio, (i3udHa
IMUTICHICT — mepe0yBaroTh 11032 KOHTPOJEM, CTAa€ CHOCOOOM THMYacCOBOTO
KOHCTPYIOBaHHSI Cy0’€KTHOCTi. SIK Ha MeHe, HAeThbcs Npo crpoly HaKIACTU
CTPYKTYPY IOBOEHHOTO TalITyCy Ha peajbHICTh KaracTpodu, BiATBOPUTH (PopMy

«HOPMAJIBHOTO JTHS» B YMOBaX CUCTEMHOI HEHOpMasIbHOCTI [73, ¢. 50-52].

[HakIe KaKydw, CHUMYJISTHBHUM €IIEMEHTOM IIOCTAa€ BXKE HE CTITBKH CaM
CHOKMBYMI TPOAYKT, CKUIBKH TMPE3yMIIlis Oe3MepepBHOCTI XKHUTTH, SIKy yOCOOIIO€
MPOCTIp KaB’SIPHI sIK THMYACOBO CTa011i130BaHa 30Ha — CBOEPIIHUMN «JIIM», 10 SKOTO
MO’KE€ TOBEPHYTHUCS TypUCT y OayMaHIBCbKOMY po3yMiHHI [3, ¢. 80-90]. MeramoznepHa
IIUPICTh TPOSIBISIETHCS TYT HE Yy HAIBHIM Bipl B Oe3neky, a B adeKTUBHIN

IPUB’SI3aHOCTI 10 PUTYyally, 10 HIATPUMYE MIHIMAIbHE BIAYYTTS IITICHOCTI «s».
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Cy0’€KT YITKO YCBIJOMIIIOE€ XUTKICTh CUTYyallli (30BHIIIHS paMKa BOEHHOI 3arpo3H),
ajie 3IIMCHIOE BOJBOBE 3YCWJUIA TMIATPUMYBATH BHYTPIIIHIO paMKy pHUTYaIy,
MPUIMAIOYH IO CIIEHY K THMYAacOBO «HOPMaJIbHY». BiacHe, pyTHHHE CTIOKUBAHHS
B Takii KoH(}Iryparii HaOyBae CTaTyCy €K3WCTEHIIIHHOI OMOPH, a HE JIMIIE eJIEMEHTY
CTHJIIO XUTTS. Y LI JIOTIl KOHCTPYHOBAHOIO, IITYYHOI Ta CHUMYJISITUBHOIO CTa€
camMa mpe3yMmmIlis Oe3mepepBHOCTI JKHUTTS, Ky YOCOOIIO€ KaB’SpHS, TOMI SK
MeTaMoJiepHa IIUPICTh MPOCTYMa€e HE B HAIBHOCTI, a y BiMUaWIyIIHIA adeKTUBHIN

MPUB’A3aHOCTI JI0 PUTYyaIy.

Boagnowac, Taka Jorika = CBIJJOMOTO  «KOHCTPYIOBaHHS  MPUXHUCTKY»
MEPEHOCUTHCS 3 TTOOYTOBOI chepr y MPOCTIp MUCTEIBKOT peduiekcii, Ae 3HAXOIUTh
Bi3yanbHe BTUICHHS B iHCTansmii Jlap’i MomokoenoBoi «Xamabyma» [auB. 21].
OOG’exT, 3MOHTOBAaHMM 13 TyMaHITAPHOTO ONATYy Ta TIJPYYHHX Marepialis,
(GYHKIIIOHY€E $IK MOJEIbh THMYAcOBOIO JOMY, 310paHOro MOcepell paguKaibHOTO
pyiiHyBaHHs (monatok 24). [HCTansIis He CTIIBKU PENPE3CHTYE BOEHHY PEaIbHICTD,
CKUIbKM Mojienoe adeKTUBHY CTPYKTYypy nepeOyBaHHS B Hiil: MOKa3ye, SIK CyO’€KT
BUOYJIOBY€ YMOBHY BHYTPIIIHIO MEXY 3 (PparMeHTiB MOOyTy (OIAr, KOBApH), 1100
xoya O YacTKOBO BIJIOKPEMHTH BJIACHUW IIPOCTIP BiJI TOTAJbHOCTI 30BHIIIHBOT
3arpo3u [31, c. 4]. YMOBHa «HEHAAIMHICTBY» TEKCTUIBHOI KOHCTPYKLII TYT
OPUHIIMIIOBA: BOHA EKCIUTIKYE PO3pUB MDK (DAKTUYHOIO BpPA3NHBICTIO Ta

HEOOX1THICTIO MIATPUMYBATH MiHIMaJIbHUN CUMBOIIYHUHN TTopsiaok [9, ¢. 300].

Brim, caig po3ymiTH, 10 e CUMBOJIYHUN NPUXUCTOK € JIUIIE THMYACOBOIO
KOHCTPYKIIi€l0. JIokanpHI pHUTyanu 3a0e3MeuyroTh aMopTu3alliio adexTy, aie He
MOXYTh 3YyNUHUTH e€po3ito peambHOocTi. CmpaBa B TOMy, IO MaTpHUIlL
MOBCSIKJICHHOCTI, c(opMoBaHa B MeXax Ji0epabHO-KAMITATICTUYHIX PEKUMIB
CIIO’KMBAHHSI, BUSIBISIETHCS CTPYKTYpPHO HEpEJIEBAHTHOI J/Jii yMOB BiiiHM, a ii
TUMYAacCOBE BIATBOPEHHS Yepe3 3HAMOMI IPAKTUKH HE YCYBA€ OHTOJIOTTYHOTO PO3PUBY
[26, c. 150]. Inakmie kaxxyuu, cy0’€KT YCBIJIOMJIIOE KIHIIEBICTh BIIACHUX PECYpCIB

BIDKMBAHHS, TOX CHUTYyalllsi BUXOAWTh 3a MEXI1 IHIUBIAYAJIbHOI TCUXOJOTTYHOL
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KOMITeHcallii Ta morpedye posrojocy. Binrak, mpobiema MepexoauTh y TUIONIUHY
HEOOX1THOCTI 30BHIIIHBOI 1HCTUTYLIMHOI Ta MeAiitHOi apTukynauii. Jlo Toro *x, TyT
nocrae motrpeda TPaHCIEHIyBaTW MPUBATHUN TPaBMATUUYHUNA JTOCBIJ y MyONIYHHIA
IPOCTIp, IO CIHPUYUHSAE KOJI3II0 MDK TINEPPEaNbHICTIO TPaBMHU Ta PEKUMOM

rinepcrnoXXuBaHHs 300paxkeHHs [2, c¢. 30-32].

TakuM  4ymHOM,  YKpaiHCHKHMU  OMIp  PO3TOPTAETHCA Y  Mexkax
«iH(ppacTpykTypHOoro  3axormieHHs»  (infrastructure  hijacking):  mexaHizmu,
CIIPOEKTOBAHI [IJIi QJITOPUTMIYHOTO YTPUMaHHS yBaru CIHOXKMBa4a Ta MPOHAXKY
nanidcraiiny (Instagram, TikTok, cBITOBHII apT-pHHOK), TEPEHPHUCBOIOIOTHCS SK
KaHalli €K3UCTEHUIWHOro cBimueHHsa [163, c. 15]. V wmiil koHdirypauii «eKOHOMIKa
yBarm» 3aJla€ JOMATKOBUW pIBEHb THUCKY: TPaBMATHUYHUN JIOCBII PHU3HKYE OyTH
KOMOJM(DIKOBaHUM sK crenudiyHui ToBap >KaHpPy trauma porn s 3axiJHOTO
IsAada-CroXKuBaya, M0 3aKpIILUIIOE Tparelll0 B paMKax ceplaizallii Ta eCTETUYHOI
HopMauizarii [16, c. 80—82]. MueTbcst mpo Takuil peskuM HUPKYIISLLII, 32 SIKOTO 4y>KHUif
OUIb CTPYKTYPYETHCS K MEAIMHUN KOHTEHT: IOCB1J HACUJILCTBA MOAAETHCS Y BUIIISI
KOPOTKHX, (hopManbHO MOAIOHMX (parMeHTiB, ONTHUMI30BaHUX i aNTOPUTMIYHY
CEJIeKIIII0 Ta yTpUMaHHs mneperisany. BiacHe, ykpaiHCbKUN MUTELb OMHHSIETHCS MIX
JIBOMa BUJaMHU TUCKY: 3 OAHOTO OOKY, Jll€ €TUYHHI IMIIEPaTUB CBIIYUTH MPO JAOCBIJ
HACUJIBCTBA, 3 1HIIOTO — BIAMOBIJATBHICTE 32 30€pEKEHHS CTAaTyCy I[LOTO CBIAYCHHS

AK PCaJIbHOI'O Ta MIUpPoro.

VY 3B'I3Ky 3 UMM, fAK BIANOBiAb Ha 3arpody komoau(ikarmii Oomo B
YKpPaiHCHKOMY MHUCTEITBI MOCTYMOBO (DOPMYIOThCSI MPAKTHKHU, SIKI pagUuKai3yloTh
METaMOJIEpH1 1HTEHIIT ¥ IIyKatoTh CIIOCOOM TOBOPUTH MPO TPABMY SIK PO TPUBAIHMA,
BTiIeHn nocBia. Lle, cBoero yeproro, BUMarae crenugigyHoi T0CIIiTHAIBKOT ONTHKH,
3maTtHOi  (DIKCyBaTH XyHOXKHI CTparerii, 1[0 MpaIioTh 13 TPaBMOK SK 3
eK3UCTEHITIHAM TPOIIecOM, a He 3 HabopoM 3006pakeHb. MeThesl mpo CHTYaTHBHI,
4acTO IHTYITUBHI MPAKTHUKH, SIKI TIOCTAIOTh K PEAKIlis Ha CTPYKTYpHY OOMEXEHICTh

OpsiMOi  perpe3eHTalli HacWiIbCTBA W 3aJal0Th 1HIIMK pexum  poboTu. Xod
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NEPBUHHUN KOHTAKT IIsiia4ya 3 TAKUMU TBOpPaMU y OUIBIIIOCTI BUIMAJIKIB B110YBAa€ThCS
yepe3 eKpaH, BHYTPILIHS CTPYKTypa LIMX MPAKTUK OpIEHTOBaHA Ha BUMIPU JOCBILY,
K1 BUXOMATH 3a Mexi 1udpoBoi cepianizaiii Ta ameigoTh J0 MPOIECIB JOTHUKY,

TPUBAJIOCTI Ta CHIJILHOIT IPUCYTHOCTI. Hamami mponoHyro po3missHyTH JeTallbHIIIE.

[TocnigoBHUI aHA3 BUMAarae po3novyard 3 MareplajlbHOrO BUMIPY, OCKUIbKU
caMe BiH 3agae 0a30BUH pIBEHb BIJHOBICHHS IUIICHOCTI JIOCBiAy IiCis
€K3UCTEHIIIHOTO po3nady. SAkmio y migpos3aun 3.1 Marepian yke OKpecItoBaBCs SIK
BITHOCHO aBTOHOMHHUU O00’€KT (y TEpPCIEeKTHBI CIEKYISTUBHOTO peaii3My, III0
MPOTUCTOITh aKceyepalii W BIJHOBIIOE TAKTWIBHUM BHUMIP CHPUHHATTS), TO Y
BOEHHOMY KOHTEKCTI BIH HaOyBa€ IHIIOTO CTaTycy W NEPETBOPIOETHCS HA HOCIA
BITAJILHOCTI — TakKOro, y SKOMY 3allyCKalOThCS ¥ MIATPUMYIOTHCS TPOIECH
6iosoriunoro BigHOBIeHHS [37, c. 10]. OTxke, mocTae 3aBIaHHs MMOAOIATH MMOABIMHY
NACUBHICTh MaTepii: Mo-mepiie, Marepian Mae BUWTH 3 JIOTIKU TOBApY (K BIAUYKEHOI
dopmu, 1o migsrae komoaudikailii); mo-apyre, HEOOX1THO MOAoNaTH (iKCaIlI0 Ha
cTarycl pyiHu (1o (QyHKIIOHYE K MeMopiald HeOyTTs i apXITEeKTYpHO 3aKpIIIIOIOTh
(GiHANBbHICTD 3HUIICHHS). 32 TaKUX YMOB MaTepiail AOLIIBHO PO3MIANATH SIK areHTa
pEreHepaTUBHUX TMPOLIECIB — Cy0’€KTa, uepe3 SIKUA apTUKYIIOE€ThCA BITaJIbHUMN

IMIIEpaTHUB Yy BIANOBI/Ib HA (DI3UYHE pyITHYBaHHS.

[TokazoBum TyT € mpoekt Omi IlITeitn [auB.: 29], peanizoBanuii B OnecbKkoMy
XyJI0’)KHBOMY MY3€i: XyOKHHUIIS BUKOPHCTOBYE TPYHT 13 BUPBH BiJl BIIyYaHHS PaKeTH
SIK OCHOBY JUIsl KOHTPOJHOBAHOIO O10JIOTIYHOTO Mpolecy (IoAarok 25), y sKoMy
TPUBA€ pICT TPUOHUINl Ta PO3TOPTAETHCS oOpraHiyHa TpaHchopmaiis [auB. 28].
BBenenHs 01070T1YHMX areHTIB MEPETBOPIOE MaTepiayl Ha MPoLEeCyalbHUI pecypc, Y
aKoMy (IKCYEThCS HE Jnie (PakT HACHUIIBCTBA, a M JMHAMIKa pereHepailii, HOBOTO
KUTTA. ApXITEKTypHHUH MPOCTIp My3€10 B TaKiid KOHDIryparlii MpoOYUTY€EThCS K «T1I0
KyJIBTYpH», 37aTHE A0 3aroeHHs. Came TyT popMy€eThCs Te, IO MOYKHA OKPECTUTH 5K
TEMITOPAJIbHUM CYBEPEHITET Cy0’€KTa: IIA1ad 3alTydaeThes A0 MPOIECy, KUl TpUBae

HE3aJIEKHO B1J 30BHIIIHBOTO Xa0Cy Ta MiJATBEPIXKYE AiI0 O10JIOTTYHOTO IMIIEPATUBY
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KUTTS. TakuM YMHOM 3a7al04d TPHUBAIICTh MPUPOTHUX IHMKIIB SK MPOTUBATY

aNrOPUTMIUHIM MUTTEBOCTI MEINHOT cepiani3alli i TpaBMaTHU4YHIN akceseparti.

HacTtynHuii Kpok aHasi3y CTOCY€ETBCS TOTO, IK Y BOEHHOMY KOHTEKCTI B 11l cami
PEXKUMU BUSBISIETBCS BKJIIOUEHUM JIFOACBKE TUI0. 3 OISy Ha 1€, JOLLIBHO
3aCTOCYBaTH IMEPCIEKTUBY aKTOPHO-MepexeBoi Teopii bpyHo Jlatypa, y mMexax sikoi
TIJIO PO3DISIAETBCS HE SK 130JbOBaHUW 00 ’€KT KOHCTPYIOBaHHS ITMGPOBOI
IIEHTUYHOCTI, a SIK KOHQIrypalis B3a€MOIOB’SI3aHUX JIIOACHKUX 1 HE-JIOICHKUX
areHtiB [99, c. 45-48]. Tak, y cutyallii CTpyKTypHOI 3arpo3u 3MIHIOETHCSI CaM PEKHUM
TIJIECHOTO JIOCBiy: KOPIyC BTpadae CTaTyC CaMOJOCTaTHbOI «OAWHUIIY U
OMUCYEThCA K MPOHUKHA MEXa Ta MpOCTip oOMiHY. TyT BHYTpIIIHE W 30BHIIIHE
(cy0’€eKT 1 IpyHT, MIKipa i JaHamadT) B3aEMHO BIUTMBAIOTH OJHE HA OHOTO, JIe IPYHT
Yy eKocucTeMa HaOyBarOTh CTaTyCy IIOBHOIIPABHOIO akTopa (actor) y mporueci
eK3UCTeHIlitHOTO omopy [85, c. 55]. Biagrak, cTpareri€lo BH)XXUBaHHS CTae
noru0IeHa BKOPIHEHICTh Y TEPUTOPIi: (i3udHA ONIU3BKICTH 10 3eMJI1 Ta BKIIFOUEHICTh
B E€KOCHCTEMHI 3B’SI3KM (POPMYIOTh AJIBTEPHATUBHUI PEXUM CTIMKOCTI, OCKIIBKH
HE-JIIOIChKI eJIeMEHTH 3a0e3MedyloTh HEOOXITHY TEMIOpalbHy Ta MarepilaibHy

onopy [98, c. 50].

Takuif OHTONOTTYHUH 3CYB (PIKCY€EThCS, 30Kpema, y npaktuili Oni €peMeeBoi, y
IUKJIaXx poOIT, Je Jronchka ¢irypa 300paxkeHa y CTaHl B3a€EMHOTO TEPEIUICTEHHS 3
IPYHTOM, Je€peBaMH, KOpiHHAM [nuB. 12]. Bi3dyanbHi MOTMBH MOJENIOIOTH CTaH, Y
SAKOMY MOKJIMBICTb TPHUBATH IIOB’S3aHA 3 PAJMKAIBHOIO BKOpIHEHICTIO. Tuto TyT
HaOyBa€ BJIACTUBOCTEH pO3rally’)KEHOI CUCTEMH M BUKOHYE POJIb MOCEPEIHHKA MIXK
JIONCHKUM YacoM 1 TPHUBAJIICTIO MPUPOAHUX IMpoleciB (gomgarok 26). Yepes Taky
KOH(ITYpaIlito apTUKYITIOEThCS JTOBTUH YaCOBUW TOPHU3OHT MTPHUPOMAU, IO OIMOHYE
IPUCKOPEHOMY, TPAaBMATUYHOMY Yacy BIHCBKOBOI arpecii. 3 omisiay Ha L€, TUIO
KOHIIENITYal13y€e€ThCsl IK TEPUTOPIs, SIKA YAHUTD OMIP BIAUYKEHHIO: (OPMYETHCS 30HA
TIJIECHOTO CYBEPEHITETY, Y MEXKax SKOi HEBITUY)KYBAaHOIO OMOPOIO CTa€ O10JIOTTUHUMN

3B’S30K 13 3emiier0. MucTtenpbka MpakTUKa, BIAMOBIIHO, OIMUCY€E HE JIMIIE CTaH
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BPa3NUBOCTI, @ U CTPYKTYpY aKTUBHOTO €K3UCTEHI[IHHOTO OMOpY, y SKOMY >KHUTTEBI
IMITEpaTHBU E€KOCHUCTEMH BHUKOPHUCTOBYIOTBCS SK KOHTP-PECYpC IIOMO IOTITHKA

SHHUIIICHHS.

Inyun nami, KyapMiHAIIWHUM BUMIP YKpPaiHCBKOTO METaMOJEPHOTO JOCBIIY
MOKHa OKpECJIUTH Ha PIBHI CIUIBHOI Jii Ta MapTHUCUMATUBHUX MPAKTUK. Y IOMY
KOHTEKCTI MHUCTENTBO (PYHKIIIOHYE SIK 1HCTUTyali3allisi mpocTopy ajsi GOpMyBaHHS
COLIIAIbHUX 3B’SI3KIB 1 KOJIEKTMUBHOI CYO’€KTHOCTI, TOJl SIK BUPOOHMIITBO OO’ €KTIB
BUCTYTA€ €JIEMEHTOM IIHMPIIOTO TpoIiecy criabHOoi podotu [40, c. 250]. [TokazoBum
EMIIIPUYHUM KEMCOM € AISUTBbHICTh KOJNEKTUBY «lIpukaprnarchbkoro Ttearpy», SKHi
00'eIHy€ Y4YaCHUKIB 3aJiJi1 CTBOPEHHSI MAKETIB BJIACHUX JOMIBOK [auB. 22]. Takwuii
IpoIIeC JIOIIIFHO OMHUCYBaTH SK MPAKTUKY IMOJITHYHOI OHTOJIOTII: Yepe3 MOTOPHY
Ipaio pyK 1 COUIbHY JiI0 OPMYETHCS MOBa KOJEKTUBHOTO TMEPEKUBAHHS, 110 HE
notpedye mpsMoi BepOaizamii, a MPOCTIp «IOMY» PEKOHCTPYIOETbCS SIK yMOBa

MOJIAJIBIIIOTO APTUKYITFOBAHHS CIIUTBHOI BOJI (H07aToK 27).

JlJis TEOpEeTUYHOTO OMUCY TAaKOro siBHINA 3BepHiIMocs A0 CnaBos JKuxeka
IOI0 MaTepiaibHOCTI Bipu. Y HOro 1HTEpmpeTallii Bipa MOCTa€ HE AK BHYTPIIIHIN
CTaH, 10 mepeaye Aii, a Ak edexT puryany: cy0’€KT MOYMHAE BIPUTH, OCKIILKH
MOBTOPIOE TEeBHY MarepiaibHy mnpakTuky [160, c. 30-40]. ba Oinbie, y BOEHHOMY
KOHTEKCTI 1151 Te3a HaOyBae 0coOMMBO1 eK3uCTeHIIHOT Baru. CIIIbHI A1 — IJICTIHHS
CITOK, Oy/lyBaHHSI MaKeTiB, BOJIOHTEPChKI MOAITl — (DYHKIIOHYIOTh SIK ephopMaTrBHI
MEXaHI3MU TeHepalii Bipu y MalOyTHe, a HE SK pe3yabrar yxe c(hOpMOBAHOI
BIIEBHEHOCTI B mepemo3i [95, c¢. 20-30]. V miil jorimi MHUCTEIbKa MpaKTHKa B
«IIpukapnarcbkoMy TeaTpi» Moke OyTH BHUTIyMaueHa sSK MaTepiaJbHUN PHUTYya:
KOJIEKTUBHE 30MpaHHS MOAeHi IoMy (HOpMy€e TOPH30HT HOTO MOMKIIMBOI PEaTbHOI
BiIOyIOBU. TakuM 4YMHOM, CIIJIbHA MaHyallbHa Tpams Ta IIUPIIl PUTYaTbHO
NOBTOPIOBAHI1 Jii BUXOAATH 3@ MEXI1 COLIAJbHOI CONIAAPHOCTI, KOHCTUTYIOIOUHNCH SIK
TEXHOJIOT1Sl OHTOJIOTTYHOTO 3muBaHHA (ontological suturing) [139, c. 286]. ¥ npomy

KOHTEKCTI 3IIMBAHHS MPAIIO€ YEPE3 TOPU3OHTANIbHI, pU30MaTH4HI 3B’ s13KH [63, c. 12],
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Kl € aHTU-QparMeHTalliHUM IMIEPaTUBOM: BOHU BIJHOBIIOIOTH COIAJbHY
LUTICHICTD 1 BIAYYTTS CHIBIPUCYTHOCTI, IO € HEOOX1THOK YMOBOIO JIsl (POPMYBaHHS

HOBOI ()OpMU BIpH Ta MOKIHBOCTI KUTH JAJI.

Came Taka onthka poOUTh MOXKJIMBUM BUCHOBOK PO CHENU(DIKy YKpaiHCHKOTO
MeramoziepHoro aocigy. Ilo cyTi, BiH (YHKIIOHYE SIK OHTOJOTIYHA CTPYKTypa
BIDKMBAHHS — PEXKUM, IO JIO3BOJSIE KOJEKTUBHINA Cy0 €KTHOCTI YTPUMYBaTH
IIJTICHICTh JOCBIIy B yMOBaX CHCTEMHOI KpW3HW. Y I JIOTIII, METaMOJECPH €
CTpATEri€r0 s CMIBICHYBaHHS JKaXJIMBOIO JOCBIAY Ta LIUIIOIIMX MPakTHK. OTxe, 1
MO3UIliA HE MPOAYKY€E aHl CTPYKTYpHOI CTaOUIBHOCTI, aHl THOCEOJIOTIYHOI SCHOCTI,
npore 3a0e3nedyye MOXKJIMBICTh JMisITH Tak, HIOM MaillOyTHe BcCe 1€ MOXKIIUBE.
VYKpaiHChbKUW METaMOJEpH, BIATaK, KOHCTUTYIOETHCS SIK KOJICKTUBHUU MPOCTIP, J€
HMIOZCHHA [ISUIBHICTE (POPMY€E «IAKT YSIBHOI TMepeMoru». IHakiie Kaxydd,
IPOCIIIKOBYETHCS BOJIbOBE 3yCHILIS ISATH 3 NPE3YMIILIEI0 HEMUHYYOCTI B110Y/10BU 1
NepeMory, TOMPU BCIO TPaBMAaTHUYHICTh HAsSBHOTO JOCBiAy. BrmacHe, »ecT Bipw,
YKOPIHEHUN y KOJIEKTHUBHIN CONIJAPHOCTI Ta MareplajJbHOCTI PUTYaly, 1 IOCTAE TUM
«MariyHuM CBITIIOM» (K a()eKTHBHA IHTEHCHUBHICTb CHUIBHOI 1ii), sIKE J103BOJIAE
BUTPUMATH TIPUCYTHICTh Y «UOPHIN mpipBi». Bpemti-pemT, el pexxum reHeparii
Hazll Oe3nocepenHb0 (PopMye TEOpEeTHUHI W EMIIPUYHI MapaMeTpu IS aHami3y
MOCTCEKYJIIPHOTO IMITYJIbCY, 3allPOTIOHOBAHOTO Yy HacTymHoMmy migposauti [100, c.

147].
3.3. Pe-eHYaHTMEHT SIK TEXHOJIOTifl HaIil

OkpecrneHuil y monepeaHbOMY MIiAPO3UIT PEKUM TeHepalii Hamii Ciif
IHTEpPIIPETYBaTH K CUMITOM (YHIAMEHTAIBHOTO 3CYBY — BXODKEHHS KYJIBTYPH Y
CTaH MOCTCEKYISIPHOCTI. BaxiMBO BIAMITUTH, IO II€H CTaH PO3IVISIAETHCS HE SIK
peNIrifHuil peHecaHc 4Yu MOBEPHEHHS 10 apXaiku, a sSK BUMYyLIeHa (DyHKLIOHAJIbHA
aganrariisi. Bona ctae HeOOX1JHOIO B TOM MOMEHT, KOJIM CEKyJsipHa KapTUHA CBITY —

3 11 CTaBKOI Ha palliOHAIbHE IUIAHYBaHHS, JIHIWHUM TIporpec Ta IHCTUTYIIHHY
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CTAOUTBHICTh — BHUABISAE CBOK CTPYKTYPHY HECIPOMOXHICTh TapaHTyBaTH
oHTOJOTIUHY Oe3neky [149, c. 25]. Came neit cucteMHuil AedIIUT 1 TOPOIKYE
NOCTCEKYISIPHUHN IMITyJIbC — MPAarHeHHs BIAHANTH HOBI TOYKU OMOPH TaM, JIe JIOTiKa
oe3cuna. Biarak, agekTMBHA IHTEHCUBHICTh, SIKY MH MeTa(OpHUYHO O3HAYMIM SK
«MariyHe CBITJIO», Ha TEOPETUYHOMY pIBHI MapKye€ IMPOLEC pe-€HYaHTMEHTY

(re-enchantment) — moBTOpHOTO 3auapyBaHHs cBIiTY [129, c. 10-12].

AKTyasi3aiio MariYHoro MHCJICHHSI Ta 3allUTy Ha OHTOJIOTIYHY CTIWKICTh Y
nepmiid uBepTi XXI CTOMITTS AOLUIBHO IHTEPIPETYBATU K CUCTEMHY PEAKIII0 Ha
KpU3y TEMIIOPaJbHOCTI B yYMOBax Mi3HbOro kamitamizmy [70, c. 16]. g xpusa
3yMOBJIeHa KOHBepreHilier rinepod’ektiB (Timori MopToH) — SIBHIII, 110 BOJIOAIIOTH
TaKOI MPOCTOPOBO-YACOBOIO B’A3KICTIO Ta MaciiTaboMm (KiIiMarhuyHa KaracTpoda,
ro0anpHl TMaHJeMii, TMEepMaHEHTHI BifHU), IO KOTHITUBHO TEPEBAHTAXKYIOThH
1HIMBIAA Ta CTPYKTYPHO PYHHYIOTH JiHIHHY JoTiKy mporpecy [118, c. 25-30]. V
31TKHEHHI 3 I[1€10 IEPMAHEHTHICTIO T1Iepo0’eKTa Cy0’ €KT BTpayae 34aTHICTh MUCIUTH
MalOyTHE SK MPO30PHM TMPOCTIp PAIIOHATBLHOTO IUIaHyBaHHSA. Bigrak, ropus3oHT
NOJI{ CTa€ HEMPO30PUM, 3arPO3JTUBUM 1 IPUHIUIIOBO HE(IHATI30BAHUM, LII0 BUMAarae

OHTOJIOTTYHOI KOMTICHCAITIi Yepe3 3BEpHEHHS JI0 MO3apalliOHaIbHUX MEXaHI3MiB.

[lepenymoBu 1pboro 3cyBy ¢opmyBanucs mnoeranHo. I[lo-mepimie, nocBifg
naHjeMii 3 11 JIokJgayHaMH, OOMEXKEHHSM MOOUIBHOCTI Ta PAaNTOBUM OTOJCHHSIM
010J10T1YHOI BpPa3JIMBOCTI T MPOJAEMOHCTPYBAB KPUXKICTh THX 1H(PACTPYKTYp, SIKI
paHile crnpuiManucs sK caMO3pO3yMUTUH (OH — MEIUIIMHU, JIOTICTUKH, MpaIl,
B3aeMHOI mpucyTHOCTI [82, c. 40]. [lo-npyre, NpuCKOPEHHSI TEXHOJOTIYHUX 3MIH 1
NOB’s3aHl 3 HUM HU(POBI MEPETBOPEHHSI CTBOPUIIM PEXKHUM MOCTIMHOI OHJIANHOBOT
3aJIy4€HOCT1, y SIKOMY Cy0’€KT OHOYacHO mepeOyBae B HAIUIIKY iHMopMaIli il y
nediuuti opieHTupiB [45, c. 10]: anropuTMiuHi CTPIYKH, PUHKU YBard Ta €KOHOMIKA
TaHuX (GParMeHTYIOTh JOCBiJI Ha KOPOTKI €IM30aH 3 BHCOKHM a(EeKTHBHUM
HABaHTAXEHHSM 1 HU3BKOKO 3/IaTHICTIO JI0 1HTErparlii y TpuBaiy Oiorpadiro [162, c.

55-58]. Io-Tpete, kmiMaTHuHi KaTacTpodu i MOTITUYHI 3CYBU, BKIIOUHO 3 BiIHHAMU
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Ta KpU3aMH [E€MOKpaTiii, MiJipBajdu JOBIpy 10 CTAaOLIBHOCTI I1HCTUTYLIA 1 J0
VSIBJIICHHSI MPO MaMOyTHE $K JIHIMHY TpaekTopilo mporpecy. Y cymi 1 (akropu
OKpECIIOIOTh CUTYAIlil0, 1€ HAJUIUIIOK TOBApPiB, CEPBICIB, 300pakeHb 1 MOKIMBOCTEN
MOETHYEThCS 3 Je(IIUTOM CMHUCIY, JOBIPM Ta BIAYYTTS CHUIBHOTO TOPHU3OHTY.
Kynbrypa cioxuBaHHSI MIATPUMYE Mailke Oe3nepepBHUN MOTIK pedei 1 o0pasiB, sKi
oO0IIsIFOTE KOMGOPT, camopearizaiiio W «BIACHUU MUISX», BOJHOYAC 3aKPIILTIOIOUN
O0CBiT  (parMEHTOBAHOCTI Ta THUMYACOBOCTI: BEJIMKI HapaTWBH, M0 KOJIUCH
CTPYKTYPYBalil YSBIEHHS TMPO ICTOPIIO Ta MPOrpec, PO3CHUIAIOTHCA HA MHOXHHY
IPUBaTHUX «Oyab0aIIoK» JOCBITY, a MpaBaa MOCTAE K Mojie KOHKYPYIOUUX BepcCii [3,
c. 110-115]. Sx mnacmigok, ¢dopmyerbcsi TocTpa (yHKIIOHANIbHA TOTpeda y
BiJTHOBJICHHI OHTOJIOT1YHOI 3B’SI3HOCTI CBITY 4Yepe3 3BEPHEHHS JI0 MO3apallioHaTbHUX

MEXaH13MIB.

3a TakMX YMOB YKpaiHCBKUM JOCBIJl TOBHOMACIITAOHOI BIMHU JIHIIIE
paaMKanizye el nIodalbHUI MpOLEC, MEPEBOIIYM MOro B PEriCTp TI'PAaHUYHOIO
nocBiqy. Konmu paiioHanbpHI cTparerii TUIaHyBaHHSI BTPadyalOTh €(EKTUBHICTH IEpe
00MMYYsIM a0CypJIHOCTI HACHJILCTBA, CYO’€KT BHAETHCA JO CHUMBOJIIYHOTO MAIIHTY
pPEaTbHOCTI, IIYKAIOYM OMEPTS B KATETOPISX, IO BHUXOMATH 3a MEXI CEKYISPHOI
JIOTIKW. Binbiie TOro, COIioNIOTiYHI JaHi MpO 3POCTaHHS CyO’ €KTUBHOI PENriMHOCTI
ykpaiHuiB miciga 2022 poky (3a AaHMMHU ONHUTYBaHb, 29% yKpaiHIB BIJ3HAYMIU
3pOCTaHHS BIIACHOI peiridiHocTi [AuB.: 8]) AOMUIBHO TIYMAa4UTH HE SIK IIPOCTE
NOBEPHEHHS [0 I1HCTUTYLIWHOI peirii, a $K MNpoOyHKEHHS MOCTCEKYISIPHOTO
IMIOyIbCy — 3alHUTy Ha CMUCIH, 3[aTHUM YTPUMYBATH CBIT «310paHMM» B YMOBax
pyvinyBanus [147, c¢. 22]. BiliHa, 3HUIIyOYM MarepiajbHI  CTPYKTYpH,
napajoKCaIbHUM YMHOM BI3yali3ye HEBUAMMI 1HPPACTPYKTYpH CHIBIPUCYTHOCTI —
TyXOBHI Ta a()eKTHUBHI 3B’S3KH, SIKI HE JAOTh Cy0 €KTOBI PO3MACTUCA HAOAWHIN 3
TpaBMOw. BoaHouac, ykpaiHCBKHUM JOCBiJI TMOBHOMACINTA0HOI BIWHM HE JIMIIE
panukanizye I1ied miof0anbHMM mponec, a ¥ TpaHchopMmye HOro (PyHKIIOHAIBHO.

S0 B yMOBHUX MeXaxX «I100ajJbHOTO 3aXOMy» PEe-€HYaHTMEHT YacTO MOCTAaE SIK
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KyJAbTYpHUN BHOIp YW CIOXKHMBYA Himia (K peakiis Ha AedilUT CMUCTY B yMOBax
HAJJIMILIKY TOBapiB), TO B YKpaiHi BIH CTa€ €K3UCTEHLINHOI0O HeoOxiaHicTio. Lle He
OpOCTO TMparHeHHs JO 4YyAEeCHOro, a (QyHKIis yTpUMaHHA CyO €KTHOCTI Ta
KOJICKTUBHOI ~ ITUTICHOCTI ~ Tepea  oOmuuYsiM  O€3MOCEpPEeHhOTr0  PYWHYBaHHS
MaTepiajIbHOr0 Ta COLIAJIBHOIO CBITY. TakuM 4YHMHOM, Bipa MEPEXOJUTH 13 PEKUMY
€CTETUYHOTO YHM I[ICHUXOTEPANeBTUYHOTO JOJATKy JI0 CTarycy OHTOJOTIYHOIO

IMIIEpaTHBY.

OxkpiM TOro, MOXHa BIJ3HAYUTH, IO (HOPMYIOThCS crelU(pIyHI ITHCTPYMEHTH
aeKTHBHOI cTabili3alii, SIKi BUKOHYIOTH POJIb MaTepialbHUX SKOPiB BipH. IX MOkHA
OMHCcaTh SIK MOBCSKIEHHI TEXHOJIOTIT pe-€eHYaHTMEHTY, 1110 MepeBOASTh abCTpaKTHE
BIIUYTTS JIOBIPHU JIO CBITY Y KEpOBaHUW HAOIp >KECTIB, 00’ €KTIB 1 MiKpopuTyaiis [20,
c. 142]. Taki iHCTpYMEHTH 3aJ]al0Th PEKUM B3a€EMOJIIT 3 TPABMAaTUYHOIO PEATBHICTIO:
BOHU KOJMU(IKYyIOTH 03BOJIEHI CIIOCOOM TEpPEeXMBAHHS CTpaxy, IPOBUHU W Hauii,
YOOPSAKOBYIOTh PUTM OUIKyBaHHS, BIHCYIOTh OKPEMOTO Cy0’€KTa y HIHPIIY
KOH]ITypamito «Mu». Y IbOMY IOl CTa€ 3pO3yMUIOI0 TOsiBA ()EHOMEHY «HOBUX
o0OeperiB» B OKOIAxX, 30KpeMa AUTSIYMX MAaJIOHKIB, IO 30epiraioThbcs Mopyd 13
pamisMi 49d anTedkamu (IoJaToK 28): 3HAYYIIICTh ITMX 300paK€Hb BU3HAYAETHCS
nepeayciM iXHbOK 3JIaTHICTIO IMATPUMYBATH BITYYTTS JKUTTEBOCTI, TOMl 5K
€CTeTUYHUN BHUMIp BIJACTYNA€ Ha JPYrMdl IUIaH. AHAJIOTIYHO, MOXKHAa HAaBECTH
OPUKJIaJ 3 IHIIOTO TIONS - YHIKadbHA IUPKYISIS 3TEHEPOBAHUX IITYYHUM
IHTEJIEKTOM TEKCTIB MOJIMTOB (10AaTOK 29) y JOKAJIbHMX YaTraxX 4Yd CHUIbHOTaX (110
po3Buniacs micis goctymaocti D) [107, ¢. 50]. IIlo Takum 9UHOM AEMOHCTPYE, SIK
CaKkpaJbHUU CTAaTyC TOCTYIIOBO MPUB’SI3YETHCS 10 CIPOMOXKHOCTI OpraHi30BYBaTH
CHUIbHUM a(eKT, CTPYKTypyBaTH TPUBOTY ¥ KOHCONIAYBaTH CHUIBHOTY — 3aMICTh
dikcamii Ha HOTo TOXOMKEHHI. Y TMIJICYMKYy Bipa Jeaalli MEHIIE OpraHi3yeThCs
JIOBKOJIa €JMHOTO KAaHOHY M jaenaini Ouibllle — JIOBKOJIA MHOXXMHHU TOBTOPIOBAHUX

MPaKTHUK, SIK1 320€3Me4yI0Th MIHIMaJIbHY OHTOJIOTIYHY OMOpY.

YV mit mnomuHi Gopmyerhess peromen DIY-gyxoBrocti (Do-It-Yourself
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spirituality) — pexumy BipH, 1m0 (GYHKIIIOHYE 3a JOrikoro Opikonaxy. Cy0’ekT He
YCHaJKOBY€E LUIICHUNA AOTMaTMYHUNA KOPIYC, a KOHCTPYIO€ 1HAMBIAYaJIbHY CUCTEMY
OpIEHTHPIB, CHUHTE3YIOUM (parMeHTH TPAAUIINHUX pEeNiriii, MOTHUBU €30TEpPHUKHU,
MICUXOTEpaneBTUUHI HapaTUBH Ta €JIeMEeHTH MOonKynsTypH [129, c. 80—-85]. byab-skuit
€JIEMEHT — B1Jl PUTYaJbHOI MPAKTUKH J10 HAYKOBO-(PAHTACTUYHOrO 00pazy — MOXKe
CTaTH CKJIAJIOBOIO OCOOMCTOrO sacrum 3a YMOBH MOT0 BKJIIOUEHHS B JOCBIJA 3HAYYIIO]

noxii [19, c. 136].

OpHak, OCKIIbKM 0a30BOI0 PAMKOIO CY4YaCHOIO JOCBIAY 3aJHINAETHCS PUHOK,
el TOCTCEeKYJSIPHUMA 3alldT Maibkeé MHTTEBO MijsArae komomudikarii. Y 1ii
IJIOMIMHI  KOMepIliaiizamis arpulyTiB PUTYyalbHOCTI — KHWKKH-THCTPYKIUI 3
«MaHidecTalli peanbHOCTI», MAPKETIUIEHCH 3 €30TepUYHUMU HabOopaMU, KpUCTallaMu
I «IHCTpyMEHTaMU HaMIpiB» — peaii3y€ CUMYJIATUBHUN MOJYC pe-€HYaHTMEHTY
[20, c. 145]. PuHok TpaHcopMye TyXOBHHUH 3allUT HA AaCOPTUMEHT TOBAapHUX (PopM,
y SKUX 00’eKT (pyHKLIOHYe SIK Au(epeHIiiHui 3HaK y TepMiHax JKana boppispa:
BOJIOMIIHHS «IMPAaBWIBHUMY» apTe(akToM CHUTHAJI3y€ MPO BKIIOYEHICTh 1O TEBHOI
KYJIETYPHOI MaTpulll (HaIpHUKJIaJ, «yCBIJIOMJICHOTO» CIIOKUBAaHHS) U BIJIMEKOBYE Bij
«mpodannoi» macu [36, c. 140]. binpm Toro, Mexani3m mii 1i€i «TOBapHOI Marii»
MOXKHa TJIMOIIE OMUCATH Yepe3 KOHIENT 1HTEePIacUBHOCTI, po3podneHuit Pobeprom
[Ipamnepom Ta CnaBoem Kuxexkom [132, c. 45-48]. CnoxuBay Kynye pUTyaJbHHUMA
peIMeT He JIUIIE K JIEKOp, a IK aBTOHOMHOTO areHTa, SIKOMY JIeJIeryeThes (DyHKITIS
Bipu. OO’€KT «BIpUTHY», «IpaIlOe» W «BIAUYBA€E» 3aMICTh Cy0’ €KTa, 3BUILHSIIOUU
OCTaHHBOTO JIJI YYacTi B IHTCHCUBHUX €KOHOMIYHHX Ta COIliabHUX pekmmax [159,
c. 110]. Puryan crae ¢popmoro aheKTUBHOTO ayTCOPCUHTY M 1HCTPYMEHTOM €KOHOMI1
MICUXIYHOT €HEeprii: y pamMKaxX KOTHITUBHOTO KamiTalli3My Bipa €KCTepiOpU3YETHCH,
NIEPEHOCHUThCS Ha MarepiaibHuil (200 muQpPOBHil) HOCIH, IO JO3BOJSLE CYO’EKTY

3anumaTucs GyHKIIOHAIBHUM y Tpo(aHHOMY CBITI.

VY uiii koH(irypaiii BigOyBa€eThCcs crienn(iuHa iHBEpCis: CaKpai3yeThCsl cama

CUCTEMA CIOXHMBaHHS. SIKIIO paHille pelriiHUi KylnbT CaHKIIIOHYBaB OKpeMI
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00’€KTH, TO TENep PUHKOBUN OOMIH HAJILISE TOCBi/ CTAaTyCOM PEabHOCTI. 31aTHICTh
CUCTEMHU KOHBEpPTYBaTu Oylb-SKUI, HaBITh IHTUMHUN €K3UCTECHLINHUI 3amuT y
BIQUYy)KyBaHy  TOBapHy (opMy TOYMHAEe  cOpuiiMaTUCs  SIK  OpoOsSB i
KBa31-00KECTBEHHO1 BJIaJ]d BIOPSIKOBYBAaTH Xaoc. Mara3suH €30T€pUKA YU
aNTOPUTMIYHA CTPIYKa CTaIOTh HOBUMH «MICISIMH CHIJIM», JI€ Yepe3 aKT CIIOKUBaHHS
Bi/IOYBAa€ThCA MPUIYUYEHHS JI0 CHMBOJIYHOTO TOPSIKY, @ CaM TOBAap BHUKOHYE
(YHKIIIFO CBOEPIAHOTO TaiHCTBA, IO MO€AHYE cy0’ekta 3 Bemukum [HIIMM puHKY.
[Tpu oMy KOMepItiiiHa 000JIOHKA TIOKa30Ba HE JIMIIE SIK O3HaKa mpodaHailii, a i K
CUMIITOM: MacoBa KyibTypa (iKCye JETITUMHICTh IparHeHHs N0 YyJASCHOIO Ta
IHCTUTYILIIOHANI3ye Horo y (opmi CcTaHAapTU30BaHUX makeTiB. [lpuabdanHs
€30TEePUYHOTO O00’€KTa TMOYMHAE BUKOHYBATH (PYHKINIO CEMIOTMYHOTO MaHJaTa Ha
JyXOBHE TIEPEKMBAHHS: MaTepiaJbHUM HOCIH JETITUMI3Y€E MPETEH31I0 HAa KOHTAKT 13
TPAaHCUEHACHTHUM, II€PETBOPIOIOYM PO3MHUTY BIpY Ha BIJYYTHHH, COLIAJIBHO

KOHBEpTOBaHUM akTuB (HoxaTtok 30).

[TapanenbHO, MOCTCEKYASIPHUIN IMITYIBC pEai3y€eThCsl Yepe3 1€ OJHE MacOBe
SBUIIIE - KOJIEKTUBHY 1MapKuHaIil0. [T106anbH1 (eHTe3iiiHl HapaTuBU (KIHOBCECBITH
Marvel, citu JIxk. P. P. Tonkina, «3opsHi BittHN» uu «["appi [lorTep») naBHO BUALILIH
3a MeX1 1HAycTpii po3Bar, QyHkIiionyrwouu sk fiction-based religion [58, c. 25].
Bigrak Buramani HapaTuBM HaJalTh Cy0’€KTaM MOpajibHI Mamu JiJis HaBiraiii B
KPU30Bii peambHOCTI, i€ TPAaUIIAHI 17€0Jorii BTPAaTUIN MEPEKOHIUBICTD.
[ToxomiHHS, IO COIliaNi3yBajocs B yMOBaX po3dapyBaHHS B MOJITUYHHUX YTOIISX Ta
iHCTUTYIisIX, BUKOpHUCTOBYe Moxeni lorsoprcy, Cepensem’s um IamakTuuHOl
Pecny0Omiiku sk CTpYKTypOBaHI MOpasbHI TOJS, J€ JOOpO HE 3HUKAE B IpoHIii, a
COJIIJAPHICTh Ma€ OHTOJIOTIYHY Bary . Imyuum pgami, (aHaTChbKi NMPAaKTUKH — BIJ
Kocruiei-pectuBaniB (momarox 31) mo Hamucands daH]iKiB — CHIA pO3MIAIATH HE
K €CKalli3M, a SK mapTuiunatuBHy Midoropuicts [20, ¢. 146]. IHakme kaxyuyw,
3aydeHHs 70 BUTAJAHOTO CTa€ OHTOJOTIYHOIO MPAKTUKOIO: KOJIEKTUBHA I'pa B YSIBHI

CBITU TpeHye adeKTUBHUU amapar («M’si3 3a4apyBaHHS»), BIIIHOBJIIOIOYHM 3/1aTHICTD
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cy0’exTa 110 Bipu Ta emrarii, sika Oyna arpodoBaHa pokaMu TOCTMOJEPHOTO ITUHIZMY

[91, c. 22].

Ha wmow paymky, us MiOTBOPUICTh 3AIMCHIOETHCS HE JIMIIE «3HU3Y» Y
(daHaTCHPKUX CHOUTBHOTaX, a MW CTPYKTYpHO 3amlpoOBaKye€Tbcs IUpoBUMHU
wiatpopMaMu, OJHAK CIIB-aBTOpOoM Mi(y nocrae anroputrm. Te, mo Macios onucye
AK TApTULUUIIATUBHY MI(QOTBOPUICTh, y IUIAT(OPMEHOMY CEPEIOBUIII HaOyBae
1HOPACTPYKTYpPHOTO BUMIPY: PEKOMEHAAIIHI CHCTEeMH HE MPOCTO (UIBTPYIOThH
KOHTEHT, a 3JIMCHIOIOTh AaKTHBHE YMPAaBIIHHS HapaTuBHUM o0iroMm. BoHu 3amarorhb
lepapxil0 BUIAMMOCTI, JAETEPMIHYIOTh, SIKI HAPATHUBU OTPUMYIOTH MPABO HA TPUBAIY
IUPKYJIALI0, a SKI MapriHam3yoThes B 1HGopMaliiiHoMy 1ymi. Biarak, anroputm
(YHKIIOHY€E SK 1HCTaHIs, M0 BEPUPIKYE «KUTTE3AATHICTH» Midy. binbiie Toro, Ha
piBHI TOBCSAKJCHHOTO JIOCBiAy I aJTOPUTMIYHO MOIYyJIhOBaHa Mi(oyoris
3aKpIIUIIOETBCS. Yepe3 PYTHHHI MOBTOPIOBAaHI JKECTH, SKI MOYKHA O3HAUUTU SIK
AJITOPUTMIYHY PUTYaJbHICTh: TE€XHIYHA 1H(pPACTPyKTypa MmiaTdopM OpraHizye I€Hb
yepe3 UKW TOPTaHHS CTPIYKU, MEPEBIPKU CIOBIIIEHb, OHOBIICHHS CTOPIHKH [48, C.
60—62]. MexaHi4Ha pPENETUTUBHICTh LUX JKECTIB BUKOHYE (YHKIIIIO TEMIIOPATIBHOTIO
3IIMBAaHHS: B YMOBAX po3Majy 4acy Ha JUCKPETHI MOMEHTH LIOKY PUTMIYH1 B3a€MOIIT
3 1HTep(deiicoM CTBOPIOIOTh MIHIMAJIBHUN JOCBIJI HEMEPEPBHOCTI H KOHTPOIIO.
Henapemno aesiki qocmiiHUKU HU(GPOBOI KyJIBTYypY MOPIBHIOIOTH CBAMM 13 mepedopoM
MOJIMTOBHUX YOTOK: KOXXHA B3a€EMOJIS 3 €KpaHOM (YHKIIOHYE SK OYIKyBaHHS
B1/IMOB1A1 a00 X MIHIMAJIbHOTO MOJIETIICHHS, 110 TeTEP aIPeCoBaHe HE CBAIICHUKORI,

a peKOMEHIAIIHIN CUCTEMI.

B ykpaiHChKOMY KOHTEKCTI IIf HATpEHOBaHA 3MaTHICTh N0 IMaJKUHAI]
HaOyBae o3Hak rinepBip’s (hyperstition) — KoHIENTY, 3alPONOHOBAHOTO
TeopeTukamu KioepkyapTypu (rpyna CCRU, Hik Jlana) ans omucy Qikiii, ski
poOsATh cebe peaTbHUMU Yepe3 IHTEHCHBHICTh KOJIEKTHBHOI BIPU Ta IUPKYJSIIIO B
KyJIbTypHHX KaHanax [97, c. 38]. Vkpaincekuil nudpoBuid mpocTip GyHKIIOHYE SK

1HKyOaTOp TaKUX «OMEpPaTUBHUX (PIKII»: 3aMO3WYCHI 3 MOM-KYIBTYPH KOAH (KOPKU»,
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«Mopaop», «CBITJIO IPOTU TEMPSBU») HE MPOCTO MeTahOPUIHO OMUCYIOTh BOPOra, a
CTPYKTYpYIOTh CaMy peajibHICTh BiMHHM, 3ajaroud i MidoJIoriuHMil Macitad 1
MOO1TI3YI0uni TIOTeHIial. Pa3om 3 THM, MeXaHI3M JEMOHCTPYE, K MacoBa KyJIbTypa
nepebupae Ha cebe (YHKINT cakpalbHOIO: BOHA MEPETPABIIOE TpaBMaTHYHI TOIIT,
NEPEBOUTH IX Y CHUMBOJIYHI (IrypH, a MOTIM Yepe3 i kK (HOpPMH MOBEPTAE JHOAAM
BiMUyTTs Aie3gatHocTi. [TomiOHy J0TiKy MOXKHA MPOCTEKUTH My MOOYTOBUX MeMax
BOEHHOTO 4Yacy. Y I[bOMy BHMipi MEMH MOXHA PO3DIAAATH SK HU30BY
1H(GPaCTPYKTypy TimepBip’s: BOHMU MPAIIOIOTh SK OmepaTuBHI (IKIil, M0 uepe3
Oaratopa3oBe BIATBOPECHHS W a(eKTHBHE MIIKPIIJICHHS MOCTYMOBO 3aKPIIUIIOIOThH
NEeBHI clieHapii MailOyTHbOro sik mnpaBiomnoaiOHi i Oaxani [105, c. 142]. Tak,
MIOBTOPIOBaHI 00pa3y «CMINTHOTO» a00 MPUPEUYCHOTO BOpora, Pirypu HE3IaMHOCT] UM
MOBEPHEHHsI J100My (OPMYIOTh MEMETHYHI CIeHapii, y Mexkax SKHX BiliHa
MUCIIUTBCA SK TPOIEC, 3IaTHUM 3aBepIuTHCA Tmepemororo. I[limcymoByroun,
ro0anpHl (eHTEe31iHI HapaTUBM Ta HU30B1 MPAKTUKHU TINEpBIp’s, TAKUM YHUHOM,
PENpPEe3eHTYIOTh CYYacCHUM PEXKUM MUCTELBKOI peduiekcii, e ecTeTuyHa Gopma He
aume BigoOpakae TpaBMy, a ¥ aKkTHUBHO Oepe ydacTb y Mi(OTBOPUOCTI,

3a0€3Ieuy04r OHTOJIOTIYHE 3IIUBAHHS JIOCBIY.

BnacHe, came CHHTE3 pe-€HUYaHTMEHTY, CHOXUBUMX MPAKTHUK Ta TaKol
MHUCTELBKOT peQuieKcii YKOPIHIOE B YKPAaiHCBKOMY KOHTEKCTI CHEeHH(PIUHHI PeRUM
KOJIEKTUBHOI Cy0’eKTHOCTI. BiH cripsiMoBaHuii Ha BOJIHOBE YTPUMAHHS CUMBOJIIYHOTO
TOPU30HTY MailOyTHHOTO BCyNEpey eMITIpUYHINA peanbHOCT pyiHYBaHHS 1 MOXKe OyTH
OMMCaHUU uepe3 Kareropiro paaukanbHoi Hafil (radical hope) dxonarana Jlipa [100,
c. 123]. Vinetscs mpo Hafiro, 10 He 3BOAUTECS JI0 TACHBHOTO OYiKyBaHHS KpaIoro, a
(YHKIIOHY€ SIK OHTOJIOTIYHMI IMIIEpaTHB: BOHA OpIEHTOBaHA HA MailOyTHe OJaro, sike
e He Ma€ YiTKoi (opMH, ajie MOCTYIIOEThCSA SIK HEOOXiTHA YyMOBa IMPOIOBKEHHS
KyJAbTypPHOTO ICHYBaHHs. 3 Il€l MEpPCHEKTUBU CyYaCHUH pe-€HYAHTMEHT
TpaHCPOPMYETHCSI 3 €CKaIlICTChKOI CTparerii 'y TEXHOJOTI0 OHTOJIOTYHOTO

3MIMBAHHS: 3ITKHYBIIUCH 13 CHUTYyaIli€l0, JI¢ BOEHHA TpaBMa Ta PHUHKOBA JIOTiKa
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CHHXPOHHO (pParMeHTYIOTh JIOCBiJl, KOJEKTUBHHUM CyO €KT BIJHOBIIOE IILTICHICTD
TKaHMHHM DPEaNbHOCTI Yepe3 TOpU3OHTaNbHI, pU30MATU4HI 3B’s3ku [63, c. 22]. ¥V
IbOMY PEXHUMi KIIOYOBUMHU KaTeropisiMU CTalOTh JOBipa Ta CHIBIOPUCYTHICTh, a
NapTUITMIIATOPHICTh (OMUcaHa paHime B miapo3im 3.2) — QyHIaMeHTaIbHUM
NPUHIIMIIOM OpraHizaiii JnocBigy. BiaTak, cMHUCIU HE IUPKYJIOIOTH SK TOTOBUI
«KOHTEHT» JUIS ITACUBHOTO CIIOKMBAHHS, a BUPOOJISIIOTHCS B TIPOIIEC] CITUIBHOT 111, 110
3aKPIIUSIETBCS  IMQJDKUHATUBHUM TPOTOKOJIOM: TIOBTOPIOBaHI KECTH YSBH, IO
CHHXPOHI3YIOTh BHYTPIIIHI CBITM MHOXWHHU 1HIWBIZIB, (POPMYIOTH CIIJIbHE IOJIE

JOCB1]Ty, III0 MOKHA CITIBBIJIHECTH 3 HOBOIO (hOPMOIO BIpH.

VY miacymky marito XXI CTOMITTS AOLUIBHO I1HTEPIPETYBATHU SK MEXaHI3M
OHTOJIOTIYHOTO PEMOHTY: BOHA 3ajlyya€e Ti caMi 1HPPACTPYKTypH, fKiI BUOymyBasa
KyJAbTypa CHOXUBaHHA — T1UiaTdhopMu, OpeHIU, Bi3yalbHI €CTETHKUA, — aje
nepenpu3Havae ix Ha MATPUMAHHS 3B’SI3KiB, pUTMIB 1 JIOBTOTPUBAIUX 3000B’SI3aHb.
Tox, MO>XKHA TOBOPUTH PO HE3ABEPILIEHICTh MPOEKTY MI3HHOTO KAMITAII3MY: HABITh Y
oro HaWIHTEHCHUBHINIMX pPEXHUMax Cy0 €KTH TPOAOBXKYIOTh TEHEpyBaTH BIpY,
OyayBaTH JIOKajdbHI (OPMH CaKpaJdbHOTO Ta BUIPOOOBYBaTHM HOBI (opMaru
OHTOJIOTIYHOI COJIAAPHOCTI (30Kpema, B Ji/DKHTaNi30BaHOMY cepemoBuiti) [147, c.
100-102]. Octaroyna xkoH}irypailis Ii€i Bipd HE € 3aJaHO0 3a3Jelerijpb 1 mopasy
pPO3ITPYEThCS HA PIBHI MPAKTUK: y TOMY, JO SIKUX 3HAKIB MU MNPUCITYXaeEMOCH, SIKI
pUTyalu TMIATPUMYEMO 1 B SKOMY CBITI — QJITOPUTMIYHO OPraHi30BaHOMY,
CHIJIbHOTHOMY, TPAIUIIHHOMY YH TiOpUIHOMY — IIOTO/KYEMOCS IPOIOBXKYBATH

KHUTU.
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BucHoBxu

VY3aranpHIOIOUM pe3yJIbTaTH MPOBEIECHOIO IOCTIIKEHHS, MOXKHA CKa3aTH, 10
npoOiieMaTika Cy4aCHOTO MUCTEITBA, pO3MISHYyTa Kpi3h TMPU3MY KYJIBTypU

CITIO)KUBAaHHs, BUXOJUTH JAJICKO 3a MEXI1 MUCTCUTBO3HABYOI'0 JUCKYPCY.

Ha BuximHomy piBHI aHai3 MOKa3ap, 10 B yMOBaX TOTaJbHOI KoMoAMUQIKaIii
BimOynacst karactpodiuna iHQusAmia kareropii HoBoro: mij THCKOM pPHUHKOBOTO
IMIIepaTUBY XYIOXKHIN >KECT MiAMOPSAKYBABCS JIOTIII «MIHIMAJIbHOI BIAMIHHOCT (Y
tepminax K. boapispa). dns knacudikaiiii uporo mpouecy B poOoTi Oyli0 BUBEAEHO
CHUCTEMY BHMIPIB — MaTepiaabHOIO, MEMialbHOTO, YaCOBOI0, KOHTEKCTYaJIbHOTO,
KOHIIENITYaJdbHOTO Ta a(EeKTUBHOIO, — sKa JAEMOHCTPYE, sIK came I BIAMIHHICTb
(YHKIIOHYE€ Ha CEMIOTUYHOMY piBHI. 30Kpema, OyJ0 BCTaHOBJIEHO, 110 HOBH3HA
Tenep MPOAYKYETbCSI HE 4Yepe3 paauKkalbHUM po3puB, a dYepe3 BapiaTUBHY
pexkoMOIHaIII0 UX MapaMeTpiB: 3MiHA marepiany 3a 30epexeHHs (popMU, 3MIILIEHHS
IHCTUTYIIHHOTO KOHTEKCTY a00 MaHIMyMsAis YaCOBUMU PEXUMaMU CIPUUHSITTA
CTalOTh JOCTaTHIMH YMOBAaMH JJisl JIETITUMAIlll TBOPY SIK «HOBOTO». TakuMm 4YWMHOM,
MOBTOp IMepecTae OyTH O3HAKOK BTOPUHHOCTI, a cTae 0a30BUM MeEXaHI3MOM
oprasizaiii XyI0KHbOTO JTOCBiZY, € aQ)eKTUBHHUI BUMIpP BUKOHYE pOJIb (PiHATHHOTO
binpTpa 3HAUyHIOCTI. SK HACHIOK, TaKUM MPOIEC CEMIOTUYHOTO BHUCHAKEHHSI
IpU3BIB 10 TOTO, IO KYJIBTypa rmoyaja MpoayKyBaTH HE CMUCIH, a 3HAKH, T030aBIeH1
pedepenIiii g0 peanbHOCTI, a Cy0’€KT CIOXKWUBaHHS, OIHUHHMBIIUCH Y IIBOMY
J3epKAJIbHOMY JTa01pUHTI, BTPATUB 3[ATHICTh PO3PIZHATH CHPABKHIO MOTPEOy Bij
HaB’s13aHOTO0 OaKaHHs, [0 CTajO MEPIIMM €TalmoM po3Maay HOoro BHYTPIIIHBOT

LJTICHOCTI.

Bonnouac, po3BuTOK IIi€i TeHAeHIIi y UU(PPOBOMY cepeloBUIll HalyBae
3arpo3JIMBUX MaciITabiB OHTOJNOrIYHOiI (parmeHranii. Hacammepen, mnepexin
MHUCTENTBa Ha TUGPOBI MIATGOPMHU paAMKAIHLHO 3MIHUB TEMIIOPAIBHY CTPYKTYPY

ICHYBaHHS: aJTOPUTMIYHI MeJla, iU SK areHTH TeMIOopalbHOI Juchepcii,
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PO3MICTUIIOIOTh Yac Ha aTOMIi30BaHI KBAHTH (CKPOJIHI, KJIKH), YHEMOXXIUBIIOIOYU
TpUBaJdy KoOHIeHTpauito . lle mpu3BoguTh 10 €po3ii HApaTUBHOI 1JEHTUYHOCTI:
CyO'ekT Ounpllie HE CHOpUWMAE >KUTTS AK LUTICHY ICTOPIiIO, a ICHYE B PEeXUMI
NEPMAHEHTHOTO «Temnep», ¢parMeHtyoun cebe Ha OKpeMi YacTUHKU JIOCBIAY
(ecTteTtuku) Ta pernpeseHTaiii (Memu) . binbiie Toro, JOCHIIKEHHS TOBOAUTH, IO
AJITOPUTM BUCTYNAE HE JIMIINE MEIIaTOPOM, a KO-aBTOPOM XYJOXKHBOTO TPOIECY : B
enoxXy HeHpoMepe)k TBOpUa CYO’€KTHICTh PO3YMHSAETHCS B aBTOMATH30BaHIM
redepairii. PoboTa Takoxk oOTpyHTOBYE, IO caMa JIoTika (PyHKIIOHYBaHHS TU(PPOBOTO
MHUCTENTBA HEMHUHYYE Iepedadae «ImiparcTBO» Ta HEIIICH31MHE 3all03UYeHHS,
NIEPETBOPIOIOUN TPAKTHKY XyJAOKHUKAa Ha TIOCTIMHE OIEPYBAHHSI CHMYJISIKpaMHU.
TakuM 4MHOM, «CMEpTh aBTOpa» HaOyla OyKBaJIbHOTO TEXHIYHOTO BUMIPY: JIOAMHA
3QJIMIIAETHCS HAOJMHII 3 BIAYYTTSAM BJIACHOI 3aMIHHOCTI B TIOTOIll KOHTEHTY, 1110 CTa€

(G1HAJIBHUM aKOPJIOM €MOXH AJITOPUTMIYHOT YPSIOBOCTI.

Opnnak qocCiKeHHST BUSIBUIIO, 1110 JIFOJIChKA MICUX1Ka HE KaIITYJIIOE TEPE]T 1€
TOTAJBHOIO BITUYKEHICTIO, a BUPOOJISIE€ CKJIAIHI KOMIIEHCATOPHI MEXaHI3MH OIIOpY.
Came TyT B po0OOTI (DIKCY€EThCS MEpeXia 10 METaMOAEPHOI CTPYKTYpH MOYYTTIB, SIKa
IHTEPIPETYETHCS HE SIK €CTETHYHA MPUMXA, a AK BiTajdbHa HEOOXimHICTh. Cy0’€KT,
BUCHOXCHUHN IMHI3MOM PHHKY Ta O€3KIHEUHOIO 1POHIEI0 MOCTMOJIEPHY, IHTYITHBHO
OpOKJaJae NUIAX A0 «HOBOI mimpocTi». llel pyx, BmacHe, XapaKTepHU3YEThCS
CTparerielo «moiH(GOpPMOBAaHOI HAIBHOCTI»: I1HJAWBIN 30epirac TOBHY KOTHITHBHY
SCHICTh IIOAO IITYYHOCTI Ta CKOHCTpyHOBaHOCTI IU(pPOBUX 00pasiB, ajie CBIJIOMO
3IIACHIOE BOJIbOBUH aKT «BTOPMHHOI Bipu» B HUX. SIK HACHiJIOK, BUKOPHCTOBYIOUH
MICUXOAHATITUYHY ONTHUKY (KOHILIENT (PETUITMCTCHKOTO 3ariepeueHHs ), OysI0 I0BEICHO,
IO Taka MO3MULIA JI03BOJSE 30€piraTd yMOBHY MCHUXIYHY CTaOUIbHICTh: 3HAIOYU MPO
MOPOXKHEUY CHUMYJISIKPIB, JIOMMHA BCE OHO OOMpAE NIYKATH B HUX «3HAKHU JIOJI» YU
«BiaMOBiAl BceecBiTy», OCKUIBKM 11 ceplle BUMara€ CHMBOJIYHOI OIOPH, SKY

palioHaIbHUM CBIT HAIaTU HE 3aTEH.

I'paHMYHOI E€K3UCTEHLINHOI Bark Ta TEOPETHYHOI IIMMOMHM 11 IPOLECH



93

HaOyBalOThb B aHaji3l YKpPaiHCHKOTO KOHTEKCTy BiiiHH. Came TyT, Ze KyJIbTypa
CIO’KMBAHHS 31ITKHYJACS 3 PEajbHICTIO (DI3UYHOTO 3HUILEHHS, BIOyIacs paauKaibHa
TpaHchopmariss BCIX COIIiaIbHUX MEXaHi3MiB. Y XOIiI JOCTIDKCHHS OyJio
oOrpyHTOBaHO (eHOMEH «IHPPACTPYKTYpHOTO mepenpucBoeHHs» (infrastructure
hijacking): iHCTpymeHTapiii, CTBOpPEHHMI MI3HIM KamiTajdi3MOM JJid po3Bar Ta
BITUY)KEHHS (COIaJIbHI MEpEeXKi, MEMH, OPEHIUHT), SIKUHA YKpaiHChKE CYCHIbCTBO
TpaHC(POPMYBAJIO Y 3HAPSS €K3UCTEHIIMHOTO OMOpy Ta cojiijiapHocTi. CroKuUBYl
OPaKTUKH — BiJ PAHKOBOI KaBW MiJ 4yac OJeKayTy IO JOHATiB 4epe3 OaHKIBCHKI
JOJATKW — BTPATWJIM CBIM TEAOHICTMUHUNA 3MICT 1 HAOydu CTarycy pHUTyajiB
OHTOJIOT1YHOI Oe3neku. TakuM YHWHOM, BOHU CTAJIM TUMHU «IIBaMU», MO (Hi3UYHO
YTPUMYIOTh TKAHUHY TOBCSIKJIEHHOCTI BiJl OCTaTOYHOTO po3naay. MUCTEITBO X y IMiit
cuTyalii BUHIUIO 3a MeEXl penpe3eHTalli TpaBMH, CTaBUIM MPAKTUKOIO
«OHTOJIOTIYHOTO 3IIMBAHHS»: Yepe3 poOOTy 3 MaTepPIAJIbHICTIO Ta CIUIBHY J1}0 BOHO
BIJTHOBJIIOE PO3ipBaHi 3B’SI3KM OyTTsA, TEPETBOPIOIOUM TACHUBHE CTpaKIaHHS Ha

AKTUBHY BOJIIO OO KUTTA.

KynpMiHaIiiHuM BHCHOBKOM pPOOOTH € KOHUeNTyamizamis (HEHOMEHY
pe-€HYaHTMEHTY SK 0e3aJbTepHATUBHOI YMOBH 30€pEXKEHHs JIOASHOCTI B €MOXY
karactpod. Amke B cuUTyalil 3iTKHEHHS 3 «rinepo0’e€KTamMu» BIWHH, KOJIH
palioHanbHI TOPU3OHTH IUIAHYBAHHS  KOJANCYIOTh, KyJIbTypa 3aKOHOMIPHO
3BEpTAEThCA 10 «pamukanbHoi Hamii» (k. Jlip). Take MOHATTS B HOCTIHKEHHI
TPaKTY€TbCs SIK aKTHUBHA NeppopMaTHUBHA MPAKTHKA: JIATH TaK, HIOM MailOyTHE €
BIIKPUTHM 1 CBITJIMM, BCyleped yCid eMIipu4Hiii TeMmpsiBi cborogeHHs. Came TyT
B1I0YBA€THCA HAyKOBa JIETITUMAlllsl TOro, IO Ha PiBHI MeTaopu MH HA3UBAEMO
«marieo». Ilo cyTi, Le 3AaTHICTh JIIOACBKOTO AYXy TE€HEepyBaTh CHUMBOJIYHHMA
HQJJUIIOK — BIpY, JII0OOB, HDKHICTH 1 TypOOTYy — B YyMOBax TOTaJIbHOIO
MatepiaabHOro aedinuTy Ta 3arpo3u cMepTi. BaxknuBo, 110 1€ He BTe4a B UIIO311, a
TEXHOJIOTSl CTBOPEHHS aJIbTEpHATUBHOI TIpaBiTallii, SKa J03BOJSE€ CIUIBHOTI HE

PO3MACTUCS B EHTPOIIIT HACHIIbCTBA.
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BusiBieHi 3akoHOMIPHOCTI OKPECHIOIOTH HOBI TOPU30HTH JUIsl PO3YMIHHS
GYyHKII KyIbTypH B KpPU30BHUX CTaHax. 30KpeMa, TEepPCIEKTUBHUM BEKTOPOM
HNOJAIBIINX PO3BIAOK € EKCTPAIOJIALif MPHUHIMIIB «HOBOI HIMPOCTI» Y IJIOLUIUHY
apXiTeKTypu Ta ypOaHiCTUKH. KJIIOUOBUM BUKIMKOM, SIKUA MEHE I[IKaBUTh, TYT
noctae 30€peXEeHHs ICTOPUYHHUX CIHIJIB TpaBMU («iIpamiB MicTa») 0e3 iXHbOI
my3eedikarii. llei mpomec wmapkye mnapaaurMaibHUN TEpexi BiJl CTATUYHOI
MeMopianizaiii A0 AWHAMIYHOI peBiTalizalli mpocTopy: pyiHa mepecTtae OyTH
o0'ekToM TpaBMaTuyHOi (ikcamii, TpaHCPOPMYIOUHCH y TOYKY BIJJIIKy HOBOTO
BITAJILHOTO CIICHapit0. Taka ONTHKA aKTyali3ye apXITEKTypy CHIBYdYacTi SIK J1€BHMA

MEXaH13M OBEPHEHHS MPOCTOPY /10 KUTTS, a HE HOTro KOHCEpBAIlli.

Bpewri-pewt,  ¢QiHanbHUNA  CHHTE3  MPOBEAEHOTO  aHANI3Yy  JO3BOJISIE
CTBEPIKYBaTH, [0 MU € CBIJIKAMU HapOKEHHS HOBO1, TOCTCEKYIApHOI (hopmu BipH.
[i mxepenoM crae He TpaHCLEHIEHTHA BEPTUKANb PENiTiMHMX JOTM 1 HEe JMKTaT
PUHKOBOI €(EKTUBHOCTI, @ TOPU30OHTAJIbHA IMAHEHTHICTh — >KUBUH, MyJIbCYHOUUN
IPOCTIp CHIBIPUCYTHOCTI MDK JIIOAbMU. BracHe, came Bipa, sika HapOIKY€ETbCS Y
BOJIOHTEPCHKUX Xxabax, y Tuil OOMOOCXOBHUII, y CHUIbHIA TBOPUOCTI Ta B3a€MHIM
HOIITPUMIN, JOBOAUTH, IO NPOCKT JIIOASIHOCTI 3aJIMINAETHCS HE3aBEPIICHUM 1
BIJIKDUTUM JI0 TIEPENHCAHHS HABITh Y HAWTEMHIIIl Yach. TakuM YMHOM, TOJIOBHUM
M1JICYMKOM POOOTH € BUCHOBOK IPO T€, IO KyJAbTypa, MPOMIIOBIIN KPi3b CIIOKYCY
CIIOKMBAaHHS Ta ’ax BIHU, TMOBEPTAETHCS JO CBOEI MEPBUHHOI, JEMIypridHOi
¢ynkuii. Bigrak y cBiti, po3iOpaHoMy Ha (parMeHTH, JIOAMHA BHUSBISIE B COO1
3MaTHICTh TBOPUTH TUBO BIACHOPYY: 3IIMBATH PO3IpPBaHY pEajbHICTh HUTKAMHU Ti€l
caMoOi CMUIMBOCTI M HIDKHOCTI, 0€3 SKHUX, K IIOKa3aJl0 JOCJILIKCHHS, ICHUXIKa He
BUTPUMYE TUCKY MopoxHedi. CaMe 111 SIKOCTI HaJal0Th CYyBEPEHHY CHUITY OCBITIIOBATU
HABITh HAWUTEMHIII ICTOPUYHI MPIPBU M MEPETBOPIOBATH YJIAMKH CTapoOro CBITY Ha

OCHOBY JJI1 HOBO1, CIIUIBHOI Ka3KH OYyTTS.
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TUESDAY BASSEN

TUESDAY BASSEN

ZARA KNOCK-OFF

=]

TUESDAY BASSEN

ARA KNOCK-OFF § TUESDAY BASSEN ZARA KNOCK-OFF

We reject your claims here for reasons similar to those already stated above: the lack of
distinctiveness of your client’s purported designs makes it very hard to see how a
significant part of the population anywhere in the world would associate the signs with
Tuesday Bassen. This is our firm view, and being fully aware of the 3rd party notifications
that you have brought to our attention. In this last regard, please note that such
notifications amount to a handful of complaints only; when it is borne in mind that
millions of users worldwide visit the respective websites monthly (Zara: 98,000.000
average monthly visits last year, Bershka: 15.000.000 average monthly visits last year),
the figures clearly put those few notifications into sharp perspective.
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The "Body Returning Attempts" Series. Untitled,
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	Одеський національний університет імені І. І. Мечникова 
	​​ 
	ВСТУП 
	У сучасному світі важко окреслити межу між тим, що належить до «реального життя», і тим, що вважається «онлайном». Медіальна присутність пронизує наше повсякденність: рішення, емоційні реакції, комунікація й навіть способи сприйняття світу формуються у змішаному просторі, де фізичне і цифрове існують у спільному темпоритмі. У цьому ж середовищі перебуває й мистецтво: воно циркулює в новинних стрічках, з’являється у колабораціях з брендами, переходить у формат коротких відео й стає частиною швидкоплинних візуальних трендів. За такої конфігурації образ
	Напруження тут виникає між культурним ідеалом та фактичними умовами функціонування. Публічний дискурс наполягає на свободі інтерпретацій, індивідуальності та унікальності творчого жесту, однак механізми платформеної видимості вимагають впізнаваності, повторюваності та здатності художнього твору інтегруватися у формати, задані алгоритмами. Водночас, очікується, що мистецтво зберігатиме сенс, працюватиме з пам’яттю, артикулюватиме досвід і залишатиметься простором емоційної та світоглядної орієнтації. Саме ця суперечність між проголошеною автономією
	Актуальність дослідження зумовлена тим, що культура споживання в XXI столітті перестала бути лише економічною моделлю і трансформувалася в тотальну онтологічну рамку, яка структурує час, увагу та самосприйняття суб'єкта. В умовах цифрової «економіки уваги» та екзистенційних викликів (зокрема, повномасштабної війни в Україні) виникає нагальна потреба переосмислити мистецтво як об'єкт естетичної насолоди, а як технологію психічного виживання та інструмент відновлення сенсів («ре-енчантменту») у фрагментованому світі. 
	Мета дослідження полягає у концептуалізації змін функціонування сучасного мистецтва в умовах пізнього капіталізму та цифрової медіації, а також у виявленні механізмів, завдяки яким художні практики (зокрема в українському воєнному контексті) забезпечують адаптацію інструментарію масової культури до потреб екзистенційного опору. 
	Для досягнення цієї мети у роботі поставлено такі завдання: 
	-​проаналізувати становлення та основні риси культури споживання в пізньому капіталізмі, важливі для розуміння сучасного мистецтва; 
	-​з’ясувати, як у другій половині ХХ – на початку ХХІ століття трансформуються уявлення про новизну, повтор і авторство; 
	-​охарактеризувати вплив цифрових медіа, соціальних мереж та алгоритмів на статус художнього твору, режими його видимості та глядацький досвід; 
	-​дослідити, як сучасні художні практики реагують на логіку культури споживання; 
	-​окреслити особливості метамодерної чутливості як способу взаємодії сучасного суб’єкта з реальністю в умовах інформаційного перенасичення; 
	-​дослідити специфіку функціонування українських мистецьких практик воєнного часу в середовищі глобальної цифрової культури;  
	-​визначити передумови та форми прояву запиту на «ре-енчантмент» (повторне зачарування світу) як стратегії пошуку смислів у сучасній культурі. 
	Об’єктом дослідження є сучасне мистецтво, що розвивається в умовах культури споживання та цифрових платформ. Предметом аналізу виступають зміни статусу цього мистецтва, способи його сприйняття в такій конфігурації, а також ті форми художнього висловлювання, які намагаються поєднати вписаність у цю систему з пошуком щирості всередині неї. Тут також варто окремо наголосити на специфіці розуміння категорії суб’єкта в межах дослідження. «Суб’єкт споживання» розглядається як насамперед медіально сконструйована позиція — користувач, сформований алгоритмічними
	Хронологічні межі охоплюють період від кінця ХХ століття до початку 2020-х років, адже в межах цієї роботи саме кінець ХХ століття розглядається як умовний початок сучасного мистецтва (що пов’язано зі змінами в культурній, економічній та медійній структурі). Особлива увага приділена 2010–2020-м рокам, коли платформена організація медіапростору стає визначальною умовою змін споживацького досвіду та функціонування мистецтва. 
	Методологічну основу дослідження становить комплекс міждисциплінарних підходів: історичний метод застосовується для простеження еволюції культури споживання та зміни статусу мистецтва від кінця ХХ століття до сьогодення; герменевтичний та інтерпретативний підходи дозволяють аналізувати теоретичні тексти, авторські висловлювання, кураторські концепції й дискурси; компаративний метод використовується для співставлення модерністських, постмодерних і метамодерних моделей мислення про мистецтво, а також для виявлення структурних відмінностей між
	Теоретичну основу становлять праці з критики споживання та культурної індустрії (Т. Веблен, К. Маркс, Т. Адорно, М. Горкгаймер, В. Беньямін), концепції постмодерної та «плинної» модерності (З. Бауман, Ж. Бодріяр), дослідження повтору та серійності (Е. Паунд, П. Бюргер, Ж. Дельоз, Ф. Ґваттарі, Р. Краусс). Важливу роль відіграють сучасні студії платформеного капіталізму (Н. Сірніцек, Т. Гіллеспі, Т. Стріпхас, Ш. Зубофф, Т. Г. Еріксен) і концепція метамодерну (Т. Вермеулен, Р. ван ден Аккер). Для аналізу екзистенційних трансформацій залучено психоаналітичні теорії ідеології
	Структура магістерської роботи зумовлена поставленою метою та логікою послідовного розгортання дослідницької проблематики від загальнотеоретичного рівня до аналізу конкретних емпіричних матеріалів. Вона складається зі вступу, трьох розділів, висновків, списку використаних джерел та додатків. Перший розділ окреслює теоретичні передумови дослідження: розглядається становлення культури споживання, її основні риси та зміни у розумінні новизни, повтору й авторства в мистецтві кінця ХХ – початку ХХІ століття. Другий розділ присвячений цифровому середовищу
	Наукова новизна дипломної роботи полягає у комплексній артикуляції метамодерної чутливості як вітальної стратегії адаптації до структурної суперечності між проголошеною автономією мистецтва та його фактичною залежністю від культури споживання й цифрової медіації. У роботі вперше системно проаналізовано, як логіка «мінімальної відмінності» та алгоритмічна урядовість призводять до темпоральної дисперсії досвіду, спонукаючи суб’єкта до вироблення компенсаторних механізмів — від «поінформованої наївності» до гіпервір’я. Фінальний внесок дослідження
	Апробація результатів дослідження та особистий внесок: основні положення магістерського дослідження були апробовані в доповідях на фахових наукових заходах різного рівня. Питання інституційних рамок функціонування мистецтва та інтерпретації художнього жесту в пізньомодерному контексті були представлені в доповіді «Ілюзія сенсу» на Міжнародній науково-практичній конференції «V наукові читання пам’яті Марата Верникова» (24–25 квітня 2025 р.). Тематика тілесності, жіночності та амбівалентності естетичної репрезентації, важлива для подальшого розгортання
	1.1. Витоки надмірного споживання 
	Медіум. По-друге, медіальний вимір дає змогу показати, яким чином у культурній індустрії повтор організується на рівні каналів циркуляції образів. Якщо у випадку матеріалу аналіз зосереджувався на варіаціях носія за стабільної формальної схеми, то медіум окреслює сукупність технічних, інституційних та формальних параметрів, що визначають, з якою частотністю, у якому форматі та в якій послідовності твір потрапляє в режим видимості: формат (телебачення, кіно, відео, стрімінг, соціальні мережі), тривалість, стандарти кадру, можливість паузи чи перемотування,
	Показовим кейсом є TV Buddha (1974) Нама Джуна Пайка (додаток 3). Конфігурація «камера — монітор — скульптура» демонструє, як відеомедіум організує повтор у режимі безперервної трансляції: зображення бронзової фігури, що сидить перед екраном, постійно відтворюється у теперішньому часі, утворюючи стабільний канал самоспостереження [84, с. 120]. TV Buddha можна розглядати як ранній канонічний випадок, у якому медіум стає предметом рефлексії: вибір відео переводить подію з режиму простої фіксації в режим її повторюваної появи. Цей приклад показує, що медіальна конфігурація
	У пізніший період, пов’язаний із цифровими платформами, цей медіальний принцип отримує іншу конфігурацію, проте зберігає базову залежність між повтором і видимістю. Рекомендаційні системи та алгоритми ранжування організують циркуляцію образів так, що посилюється присутність того, з чим уже відбулася взаємодія (перегляд, лайк, репост), тоді як малореактивний контент швидко зникає з поля уваги. У такій структурі ключовим параметром стає не поодинокий показ, а частотність повернення об’єкта в стрічку. Медіум у цьому випадку охоплює як технічний формат,
	Час. По-третє, часовий вимір дає змогу говорити про повтор як про спосіб упорядкування того, коли і на який час елементи твору з’являються у досвіді глядача. У цьому ракурсі мінімальна відмінність пов’язана з незначними зсувами в послідовності та тривалості присутності образів, жестів або звукових структур. Однак, на відміну від попереднього аналізу медіуму та його режимів видимості, часовий аспект можна розглядати як подальшу деталізацію цієї оптики. Так, якщо спиратися на ґудманівську семіотичну оптику, час виконує функцію синтаксичного параметра 
	Цю логіку можна конкретизувати на прикладі окремих художніх практик. По-перше, Time Clock Piece (1980–1981) Тейчінга Сіє демонструє, як повтор у часі організовує мінімальну відмінність одночасно на рівні виробництва і подальшої рецепції. Базова одиниця дії – фіксація присутності за допомогою контрольного годинника й фотографії – залишається сталою; відмінність виникає через жорстко заданий ритм: щогодинне виконання жесту протягом року перетворює його на серію, у якій кожен акт фіксується як варіант у стабільній послідовності (додаток 4). Інакше кажучи, змінюється
	По-друге, для уточнення цієї двошарової структури часу доцільно звернутися до відеоінсталяції Дугласа Гордона 24 Hour Psycho (1993). У цьому випадку часовий вимір передусім структурує режим рецепції, адже вихідний фільм Гічкока зберігає свій візуальний матеріал, а зміна стосується лише темпу його презентації (додаток 5). Відтак радикальне уповільнення до двадцяти чотирьох годин перебудовує синтаксис твору (через інший розподіл тривалості між тими самими елементами) і таким чином змінює тип глядацького досвіду: лінійне «прочитання» сюжету стає малоймовірним, 
	Концепт. По-п’яте, концептуальний вимір дає змогу описати повтор як роботу з ідеєю, тобто з тією проблемною рамкою, у межах якої твір набуває статусу мистецького твору. У цьому сенсі концепт функціонує як схема постановки питання: він визначає, що саме вважається центральним мотивом, яка тема виноситься на передній план, які зв’язки між образом, матеріалом і контекстом підлягають артикуляції. Уже після цього рівня задаються класифікаційні схеми, жанрові визначення, авторські позиції та інституційні категорії. Відтак мінімальна відмінність пов’язана 
	У модерністських і постмодерних практиках саме концептуальний рівень поступово стає основним полем роботи з повтором. Так, жест Марселя Дюшана з Fountain (додаток 7) та іншими ready-made демонструє, як мінімальна інституційна й мовна модифікація (підпис, переміщення в експозиційний простір) переводить об’єкт з категорії «утилітарна річ» у категорію «мистецтво» за незмінних матеріальних параметрів. Аналогічно, практики Pictures Generation (Шеррі Левін, Річард Прінс) показують, що відмінність може організовуватися не на рівні зображення, а на рівні поняттєвого статусу жесту
	У сучасній організації мистецького поля концепт, відтак, дедалі тісніше пов’язаний з економікою споживання, оскільки саме поняттєві рамки функціонують як основний ресурс відмінності. Серіалізм Енді Воргола з його версіями Marilyn чи консервних банок (додаток 9) показовий тут не стільки як коментар до масової культури, скільки як демонстрація того, що формула «мистецтво про споживання» створює впізнавану позицію на ринку та в інституційному полі [46, с. 45]. Інакше кажучи, концептуальна формула («критика мас-медіа», «репрезентація травми», «деколоніальний жест»,
	У підсумку мінімальна відмінність на концептуальному рівні конструюється через зміщення в системі понять: твір отримує інший статус і іншу траєкторію циркуляції тоді, коли його підводять під іншу концептуальну формулу, навіть якщо матеріальні, медіальні чи часові параметри залишаються майже незмінними. У неоліберальній конфігурації мистецького світу це має безпосередні наслідки: концептуальні рамки функціонують як фільтри доступу до інституційних ресурсів (фінансування, видимість, канонізація), а повторювані категорії забезпечують передбачуваність

	2.3. Диктатура видимості: художник у пастці «економіки уваги» 
	У сучасному мистецькому полі стає дедалі важче підтримувати ілюзію, що традиційний порядок — мистецькі академії, галереї, кураторські інституції — зберігає свою регулятивну силу. Інфраструктури цифрових платформ системно переформатовують умови видимості, спричиняючи те, що можна назвати алгоритмічним перерозподілом естетичного суверенітету. Те, що колись визначалося тривалими теоретичними дискусіями, інституційним каноном і повільним кураторським жестом, нині залежить від параметрів ранжування, швидкості реакцій аудиторії та передбачуваної читабельності
	Платформа постає як новий суб’єкт культурної влади, що керує не смислами, а доступом до них. Хіто Штайєрль слушно описує цей режим як «політику зображень», у межах якої домінування здійснюється через управління потоками даних, а не через експліцитний інституційний контроль [146, с. 20–22]. Сучасна візуальність лише формально здається постінституційною; насправді ж алгоритм — це версія інституції, доведена до технічного абсолютизму: він не дискутує, не аргументує, не пояснює — він сортує. І робить це значно ефективніше за класичні структури мистецької влади
	У такому середовищі художник опиняється у стані подвійної залежності: формально «вільний» від галерей, він одночасно цілком підпорядкований алгоритмічній логіці видимості та споживання. Як демонструє Борис Гройс у «In the Flow», художник сьогодні існує не стільки через твір, скільки через власну медійну циркуляцію [79, с. 14–16]. Відсутність у потоці перетворюється на символічну смерть: твір без видимості не вступає в культурний обіг, не накопичує значення, не формує дискурсу. У цьому сенсі алгоритм не просто модифікує мистецьке поле — він визначає, чи матиме 
	Не менш показовою є трансформація класичної моделі «галерея — колекціонер — художник». Згідно з даними щорічних звітів Art Basel & UBS Art Market Report [див. 113], традиційний галерейний сегмент поступово втрачає монополію на легітимацію: частка онлайн-продажів і прямих угод між митцями та покупцями зростає, тоді як галереї дедалі частіше виконують функцію брендових фільтрів, а не відкритих майданчиків пошуку нового. Інституції дедалі більше тяжіють до репродукції власних внутрішніх ієрархій, надаючи перевагу вже відомим іменам, усталеним біографіям та прогнозованим
	Навіть у власній практиці, як мисткиня, я неодноразово стикалася з тим, що інституційна риторика «відкритості» функціонує радше як декларативний жест. У реальності відбір здійснюється на основі соціального, а не художнього капіталу: належність до певного середовища, наявність «правильної» освіти або рекомендації від уже відомих митців. Порада «просто розвивайте свої соцмережі» стає способом делегувати митцеві відповідальність за структурну закритість: якщо тебе не бачать, це нібито твоя провина, а не проблема системи [115, с. 5–7]. Звісно, що на цьому тлі
	Такий ритм формує складний і виснажливий режим праці, у якому художник виконує ролі маркетолога, фотографа, сценариста, дизайнера й менеджера [38, с. 75]. З власного досвіду - ведення соцмереж давно перестало бути простим інструментом комунікації з глядачем: воно стало обов’язковою умовою виживання [66, с. 22]. При чому алгоритм не пробачає пауз: зниження активності одразу інтерпретується як «неактуальність». У результаті творча робота нерідко підпорядковується вимогам регулярності: важливо не те, наскільки інтенсивний творчий процес, а те, наскільки інтенсивною
	У цьому контексті показовими є відеороботи художника Brian Huntress [див. 89], який у своїх Instagram‑перформансах буквально оголює механіку сучасних алгоритмів (додаток 19). Він свідомо працює у форматі «процесуального відео», але радикально переозначує його: перетворює звичні ролики зі зйомкою малювання на іронічні інтервенції, додаючи гіпертрофовану озвучку, що імітує стилістику вірального контенту. Його відео демонструють, як художник змушений адаптуватися до вимог алгоритму — не для того, щоб розважати, а щоб узагалі залишатися видимим [див.: 140]. Це яскравий приклад
	Не менш драматичною є економічна складова. Платформи пропонують автономію — можливість самостійного продажу, прямої комунікації з аудиторією, оминути консервативні інституції [39, с. 24]. Але водночас вони створюють режим алгоритмічної експлуатації, де праця митця редукується до нескінченного підтримання видимості [150, с. 80]. Нестабільність алгоритмів, ризик блокування, необхідність існувати в режимі постійної продуктивності формують середовище хронічної тривожності та професійного вигорання [82, с. 55]. Це особливо помітно у випадках художників, які продають
	У цьому місці іронічно проявляється феномен, який у спільності незалежних митців отримав неофіційну назву algorithmic trolling. Йдеться про ситуації, коли здається, що платформа буквально «дражнить» автора: щойно художник знижує темп публікацій або дозволяє собі кілька годин мовчання, алгоритм демонстративно обрізає охоплення, ніби нагадуючи, хто саме тут контролює правила гри [143, с. 95]. В Instagram навіть жартують (використовуючи ті ж меми, до речі), що достатньо на день вимкнути Wi‑Fi — і твої вироби втрачають здатність потрапити в чужі стрічки. Художник у такій конфігурації
	Отже, описана конфігурація ринку мистецтва в культурі платформ демонструє, що доступ митця до аудиторії формується в режимі операційної залежності від технічної інфраструктури. Механізми, які декларуються як розширення можливостей самостійної репрезентації, у практичному вимірі функціонують як система нормування поведінки: підтримання видимості, регулярність публікацій, відповідність формату вимогам інтерфейсу перетворюються на необхідні умови професійної життєздатності. У підсумку художник існує у режимі подвійної роботи: створення твору та створення
	У цьому контексті алгоритм постає не лише як інструмент сортування контенту, а як селекційний і формотворчий механізм, що впливає на параметри самого мистецького продукту. Пріоритизація певних форматів, тривалостей, типів візуальної «читабельності» означає, що частина рішень, пов’язаних із формою твору, ухвалюється з огляду на сумісність із логікою платформи. Виходить, що алгоритм фактично виконує функцію ко-автора: він визначає, які типи образів мають шанси бути залученими до обігу, в яких комбінаціях ці образи циркулюватимуть і яку тривалість матиме
	З огляду на це, проблема авторства в платформному середовищі набуває не лише соціологічного, а й онтологічного виміру. Те, що в теоретичному розділі описувалося як криза оригіналу, за умов алгоритмічної циркуляції образів функціонує як технічна норма: зображення обробляється системою як модуль семіотичного обігу, придатний до копіювання чи реміксу. Авторська унікальність перетворюється на змінний параметр у вимірі платформеної видимості. Така ситуація створює підґрунтя для подальшого аналізу сучасного авторства: необхідно простежити, яким чином у 
	2.4. Естетика без походження: смерть автора 2.0 
	Саме така конфігурація — де зображення функціонує передусім як зручний модуль, — відкриває подальший вимір кризи авторства. Якщо раніше художній стиль був унікальним виявом особистості митця, то сьогодні, в умовах нескінченного технічного повторення, стиль перестає бути лінійною еманацією суб'єкта і конституюється як ризоматичний асамбляж, відкритий до нескінченної циркуляції [63, с. 25]. Таке явище простежується не лише в структурі мемної творчості, де автор апріорі неважливий, а й у практиках художників, що опиняються звинуваченими у «плагіаті», через
	Наприкінці 1990-х Napster став точкою відліку нової епохи піратства: він трансформував уявлення про музику як про щось, чим можна «оволодіти», у сторону спільного, тиражованого, безкоштовно доступного [102, с. 5–7]. Попри судові позови від звукозаписних компаній та припинення діяльності у 2001 році, Napster сформував нову культурну норму — сприйняття музики як ресурсу вільного обміну, де авторські права сприймаються як перешкода, а не гарантія справедливості. Такий епістемічний зсув слід трактувати як перформативний акт політичної онтології, що розщепив юридичний суб’єкт
	Ще одним прикладом сучасного піратства є випадки масового копіювання незалежних арт-об'єктів великими брендами. Мережа Zara неодноразово звинувачувалась у відтворенні малюнків незалежних ілюстраторів без дозволу, як-от у випадку художниці Tuesday Bassen [див.: 34]. Її роботи, використані без згоди, з'явились на одязі та аксесуарах бренду, а відповідь від компанії полягала в тому, що її стиль не є достатньо впізнаваним, аби хтось міг пов’язати його з нею особисто (додаток 20). У подібній логіці, де стиль редуковано до статистичного патерну, автор не зникає фізично, але
	Формується те, що в термінах Жана Бодріяра можна означити як симулякр — образ, який не просто не має походження, але й активно передує будь-якій гіпотетичній «реальності», створюючи «естетику без походження» [6, с. 12]: композиції створюються не на основі унікального novum, а шляхом накладання, мікшування й варіативної реплікації вже готових візуальних патернів. Можна відмітити, що це є практичною реалізацією сформульованих раніше принципів споживчої культури, адже такий тип візуального функціонування дедалі менше покладається на авторську інтенцію і дедалі
	Саме тут, у скріншотах, мудбордах і репостах, народжується та конфігурація функціонування візуального, у якій споживач автоматично виступає куратором і творцем, а отже, мимовільним піратом. Той, хто зберігає, вирізає, поєднує й пересилає зображення, фактично формує нові ланцюги обігу, у межах яких автор уже не функціонує як центральне джерело, а переходить у режим тіньової присутності [33, с. 146]. У такій структурі циркуляції художник дедалі частіше переживає власну практику як роботу з уже інтерналізованими фрагментами: образи з чужих робіт, стрічок Pinterest,
	Відтак у цьому контексті доречно окреслити зміну режиму сприйняття авторства. У модерному мистецькому горизонті фігура автора виконувала майже сакралізовану функцію: художник надавав твору «аури» у беньямінівському розумінні та задавав емпатичний вектор його прочитання для глядача [5, с. 130–132]. Однак в епосі, коли образ стає суто цифровим патерном, ця інстанція авторської присутності істотно послаблюється. Навіть коли візуальні форми впізнавані, їх походження пов’язується вже не з конкретною біографією, а з роботою алгоритму, натренованого на великих
	Автоматизоване творення, отже, оперує стилем як сировиною: вихідний художник формує лише частину вхідних даних, а подальшу конфігурацію образу здійснює машина [131, с. 15]. Таким чином, роль активного творця переходить до програмних моделей, які інкорпорують стилізовану копію в ланцюг виробничої серіалізації. У цьому контексті можна говорити про новий тип піратства — структурного та масового, що полягає в алгоритмічній екстракції естетичної вартості з масивів культурного архіву. Про це також свідчить прецедентний позов компанії Getty Images проти Stable Diffusion, що
	По суті, перед нами — фігура художника нового часу: безсонного, нескінченно продуктивного, позбавленого емоційної вразливості, але озброєного доступом до нескінченних референтів. Він, подібно до митця, працює з уже наявними творами, варіює стилі, комбінує знайдене, однак діє в режимі технічної надпродуктивності, що мінімізує афективне й етичне напруження творчого жесту [111, с. 30–32]. Йдеться про високотехнологічну естетичну компіляцію, у межах якої авторство функціонує як слабко позначена вхідна змінна в алгоритмічній системі, а швидкість генерування образів
	Показово, що тисячі, а то й мільйони людей щодня віддають перевагу зображенням, згенерованим ШІ, замість робіт художників. Замовникові легше створити візуал через генеративний сервіс: немає потреби домовлятися, чекати, коригувати — достатньо сформулювати текстовий запит. ШІ не захворіє, не піде у відпустку, не зірве дедлайн і не ініціює розмову про гонорар; система видає результат за секунди. У такий спосіб алгоритм закріплюється як приваблива альтернатива автору, особливо для візуальної індустрії, де пріоритетом стає швидкість і стандартизована впізнаваність.
	Хоч машини дедалі впевненіше опановують репертуар емоційних стилів і здатні переконливо симулювати афективну інтенсивність, їхня робота позбавлена власного досвіду. Створені ШІ зображення не пов’язані з пам’яттю, соромом, тугою, почуттям провини чи відповідальності; вони не вбудовані в життєвий час конкретного суб’єкта. У цьому контексті доречно говорити про онтологічну межу: йдеться про різницю між формою, що обчислюється на основі масиву даних, і жестом, який укорінений у біографічній та тілесній тривалості [116, с. 165]. Коли ефект технологічної новизни
	Таким чином, реакцію на автоматизоване творення, цифрові плагіати та деперсоналізацію авторства доцільно описувати як мета-естетичне звернення до унікального, ручного, свідомо «ризикованого» у своїй недосконалості творення — у тих зонах, де алгоритмічним системам складно переконливо моделювати ефект «живої» присутності. У цій логіці криза авторства, спричинена безконтрольним розмноженням образів і посиленням ролі машин, трансформується у глибші культурні пошуки. Рушійною силою виступає метамодерна чутливість, яка поєднує прагнення до щирості та
	3.1. Від іронії до нової віри: механізм «поінформованої наївності» 
	Для експлікації глибинної природи зазначеного осциляційного простору є необхідним перехід від опису зовнішніх проявів до аналізу внутрішніх структурних механізмів естетичного сприйняття. У цьому контексті слід зазначити, що саме в умовах капіталістичної прискореності та постійної вимоги комодифікації афекту традиційні естетичні категорії, які слугували стабільними опорами модерної та постмодерної інституційної рамки (матеріал, медіа, час, контекст, концепт та афект), зазнають найбільш радикальної мутації [103, с. 45–48]. Відтак, у метамодерному дискурсі
	Переходячи до декомпозиції, слід розпочати з категорії матеріалу, чия роль є показовою для онтологічного зсуву. Якщо цифрова епоха, здавалося б, диктує імператив дематеріалізації, то сучасна художня практика демонструє зворотний рух — до так званого «онтологічного реалізму». Така тенденція, теоретично обґрунтована в працях представників спекулятивного реалізму (зокрема, Ґрема Гармана та Джейн Беннетт), передбачає визнання за об’єктами власної агентності [87, с. 15–20]. Відтак, матеріал перестає бути пасивним носієм форми, перетворюючись на активного учасника
	Метамодерна темпоральність артикулює відмову від лінійності прогресу, що була властива модерністській ідеології, одночасно здійснюючи деконструкцію постмодерного тезису про «кінець історії». Натомість, цей режим конституюється логікою горизонтальної спадковості й реприсвоєння (re-appropriation): культурний архів функціонує як відкрита семіотична база, де твори минулого перебувають у стані динамічної змінності і доступні для подальшої перезапису [44, с. 18–22]. Художники вступають у діалог з культурним архівом, використовуючи його як матеріал для перезавантаження
	Хрестоматійним прикладом, що ілюструє цей механізм реприсвоєння, є полотно Kehinde Wiley «Napoleon Leading the Army over the Alps» (2005) [див.: 156]. Використовуючи композиційну схему Жака-Луї Давіда, художник здійснює заміщення суб’єктності — фігура імператора трансформується у тіло афроамериканського чоловіка в сучасному спортивному вбранні (додаток 22). Слід зазначити, що цей жест являє собою повноцінну актуалізацію імперської пози: форма не руйнується, але її новий носій надає їй етичної ваги та підриває білий європейський канон, іманентно вбудований у логіку музейного споживання.
	У цій логіці флюїдного контексту та реприсвоєння завершальний вимір метамодерної чутливості стосується співвідношення концепту й афекту, які функціонують як одні з найбільш комодифікованих параметрів культурного досвіду. Саме на цьому рівні постає парадоксальне питання: яким чином можлива артикуляція щирості як афективного переживання в умовах структурно заданих режимів постановочності та симуляції? Якщо постмодерн вичерпав можливості критики, деконструюючи саму можливість віри в автентичність [90, с. 12], то метамодерн пропонує альтернативну стратегію,
	Власне, у цьому контексті особливо продуктивною постає концепція фетишистського заперечення (fetishist disavowal), запропонована Славоєм Жижеком [161, с. 45–48]. Формула «Я добре знаю, але все ж таки...» (Je sais bien, mais quand même...) описує не лише клінічний механізм, а й певну етичну конфігурацію суб’єкта в режимі гіперспоживання [106, с. 9–12]: ідеологічна структура організує очікування так, що від індивіда вимагається збереження афективної здатності навіть ціною вольового ігнорування власного знання. Таким чином, суб’єкт усвідомлює сконструйований характер образу, проте здійснює
	Показовою ілюстрацією цього механізму в художньому полі виступає інсталяція Олафура Еліассона «The Weather Project» (Tate Modern, 2003) [68, с. 30–35]. Робота функціонує як демонстративно штучна конструкція: глядач бачить туман, металеві ферми, технічне світло та дзеркальну стелю, тобто має безпосередній доступ до умов «обману» (додаток 23). Водночас, зал заповнюється поведінковими сценаріями, що нагадують реакцію на «справжнє» сонце: люди лягають на підлогу, завмирають у спогляданні та фіксують досвід фотографіями [40, с. 220]. У термінах фетишистського заперечення ця ситуація
	Саме ця одночасність усвідомлення й добровільної віри наближає «The Weather Project» до метамодерної осциляції: естетичний досвід тут структуровано так, що суб’єкт зберігає критичну рефлексію щодо умов показу, але все ж ухвалює рішення «дозволити собі» піднесення, спільність і майже контемплятивну щирість. Як на мене, цей механізм є прямим втіленням «подвійної рамки» (double frame), у межах якої фіктивність не заперечується, а іманентно включається в переживання, стаючи умовою для виникнення нового типу автентичності. У цій логіці метамодерна щирість перестає асоціюватися
	Більше того, дія «подвійної рамки» виходить за межі художніх практик та онлайну, структурно інтегруючись у повсякденні режими споживання й тим самим позначаючи системний зсув у сучасній культурі. Показовою в цьому контексті є концепція Славоя Жижека про «каву без кофеїну»: сучасний капіталізм пропонує продукти, позбавлені їхньої «злоякісної» субстанції (пиво без алкоголю, вершки без жиру, солодке без цукру), що дає змогу суб’єктові підтримувати форму насолоди без зустрічі з травматичним ядром реального [162, с. 10–12]. У контексті нашого дослідження споживання
	Зрештою, у виборі вегетаріанця або людини, що обирає тверезість, прослідковується не стільки самообман, скільки здатність утримувати етичні принципи без відмови від сенсорного задоволення. Парадоксальність полягає у тому, що штучність об’єкта стає гарантом щирості наміру: конструкція не скасовує реальність, а робить її придатною для відповідального проживання [див.: 23, 25]. У підсумку, метамодерна чутливість артикулюється як всеохопна стратегія адаптації в умовах гіперспоживання, де здатність суб’єкта осцилювати між знанням про симулякри та вірою у власні
	У відносно безпечних ліберально-капіталістичних контекстах ця стратегія розгортається переважно в межах варіативності стилів споживання: етичні, екологічні чи тілесні дилеми «перекладаються» у мову мікровиборів — від типу молока для кави до форматів турботи про власне тіло й медійну дієту. Однак, з іншого боку, таке функціонування метамодерної конфігурації можливе лише за умови неартикульованої захисної дистанції — презумпції базової безпеки та стабільності інфраструктури. Відтак постає ключове для цього дослідження питання: як функціонує ця система
	3.3. Ре-енчантмент як технологія надії 
	Окреслений у попередньому підрозділі режим генерації надії слід інтерпретувати як симптом фундаментального зсуву — входження культури у стан постсекулярності. Важливо відмітити, що цей стан розглядається не як релігійний ренесанс чи повернення до архаїки, а як вимушена функціональна адаптація. Вона стає необхідною в той момент, коли секулярна картина світу — з її ставкою на раціональне планування, лінійний прогрес та інституційну стабільність — виявляє свою структурну неспроможність гарантувати онтологічну безпеку [149, с. 25]. Саме цей системний дефіцит
	Актуалізацію магічного мислення та запиту на онтологічну стійкість у першій чверті ХХІ століття доцільно інтерпретувати як системну реакцію на кризу темпоральності в умовах пізнього капіталізму [70, с. 16]. Ця криза зумовлена конвергенцією гіпероб’єктів (Тімоті Мортон) — явищ, що володіють такою просторово-часовою в’язкістю та масштабом (кліматична катастрофа, глобальні пандемії, перманентні війни), що когнітивно перевантажують індивіда та структурно руйнують лінійну логіку прогресу [118, с. 25–30]. У зіткненні з цією перманентністю гіпероб’єкта суб’єкт
	Передумови цього зсуву формувалися поетапно. По-перше, досвід пандемії з її локдаунами, обмеженням мобільності та раптовим оголенням біологічної вразливості тіл продемонстрував крихкість тих інфраструктур, які раніше сприймалися як самозрозумілий фон – медицини, логістики, праці, взаємної присутності [82, с. 40]. По-друге, прискорення технологічних змін і пов’язані з ним цифрові перетворення створили режим постійної онлайнової залученості, у якому суб’єкт одночасно перебуває в надлишку інформації й у дефіциті орієнтирів [45, с. 10]: алгоритмічні стрічки,
	За таких умов український досвід повномасштабної війни лише радикалізує цей глобальний процес, переводячи його в регістр граничного досвіду. Коли раціональні стратегії планування втрачають ефективність перед обличчям абсурдності насильства, суб’єкт вдається до символічного мапінгу реальності, шукаючи опертя в категоріях, що виходять за межі секулярної логіки. Більше того, соціологічні дані про зростання суб’єктивної релігійності українців після 2022 року (за даними опитувань, 29% українців відзначили зростання власної релігійності [див.: 8]) доцільно
	Окрім того, можна відзначити, що формуються специфічні інструменти афективної стабілізації, які виконують роль матеріальних якорів віри. Їх можна описати як повсякденні технології ре-енчантменту, що переводять абстрактне відчуття довіри до світу у керований набір жестів, об’єктів і мікроритуалів [20, с. 142]. Такі інструменти задають режим взаємодії з травматичною реальністю: вони кодифікують дозволені способи переживання страху, провини й надії, упорядковують ритм очікування, вписують окремого суб’єкта у ширшу конфігурацію «ми». У цьому полі стає зрозумілою
	У цій площині формується феномен DIY-духовності (Do-It-Yourself spirituality) — режиму віри, що функціонує за логікою бріколажу. Суб’єкт не успадковує цілісний догматичний корпус, а конструює індивідуальну систему орієнтирів, синтезуючи фрагменти традиційних релігій, мотиви езотерики, психотерапевтичні наративи та елементи попкультури [129, с. 80–85]. Будь-який елемент — від ритуальної практики до науково-фантастичного образу — може стати складовою особистого sacrum за умови його включення в досвід значущої події [19, с. 136].  
	Однак, оскільки базовою рамкою сучасного досвіду залишається ринок, цей постсекулярний запит майже миттєво підлягає комодифікації. У цій площині комерціалізація атрибутів ритуальності — книжки-інструкції з «маніфестації реальності», маркетплейси з езотеричними наборами, кристалами й «інструментами намірів» — реалізує симулятивний модус ре-енчантменту [20, с. 145]. Ринок трансформує духовний запит на асортимент товарних форм, у яких об’єкт функціонує як диференційний знак у термінах Жана Бодріяра: володіння «правильним» артефактом сигналізує про включеність
	У цій конфігурації відбувається специфічна інверсія: сакралізується сама система споживання. Якщо раніше релігійний культ санкціонував окремі об’єкти, то тепер ринковий обмін наділяє досвід статусом реальності. Здатність системи конвертувати будь-який, навіть інтимний екзистенційний запит у відчужувану товарну форму починає сприйматися як прояв її квазі-божественної влади впорядковувати хаос. Магазин езотерики чи алгоритмічна стрічка стають новими «місцями сили», де через акт споживання відбувається прилучення до символічного порядку, а сам товар
	Паралельно, постсекулярний імпульс реалізується через ще одне масове явище - колективну імаджинацію. Глобальні фентезійні наративи (кіновсесвіти Marvel, світи Дж. Р. Р. Толкіна, «Зоряні війни» чи «Гаррі Поттер») давно вийшли за межі індустрії розваг, функціонуючи як fiction-based religion [58, с. 25]. Відтак вигадані наративи надають суб’єктам моральні мапи для навігації в кризовій реальності, де традиційні ідеології втратили переконливість. Покоління, що соціалізувалося в умовах розчарування в політичних утопіях та інституціях, використовує моделі Гоґвортсу, Середзем’я
	На мою думку, ця міфотворчість здійснюється не лише «знизу» у фанатських спільнотах, а й структурно запроваджується цифровими платформами, однак спів-автором міфу постає алгоритм. Те, що Маслов описує як партиципативну міфотворчість, у платформеному середовищі набуває інфраструктурного виміру: рекомендаційні системи не просто фільтрують контент, а здійснюють активне управління наративним обігом. Вони задають ієрархію видимості, детермінують, які наративи отримують право на тривалу циркуляцію, а які маргіналізуються в інформаційному шумі. Відтак, алгоритм
	В українському контексті ця натренована здатність до імаджинації набуває ознак гіпервір’я (hyperstition) — концепту, запропонованого теоретиками кіберкультури (група CCRU, Нік Ланд) для опису фікцій, які роблять себе реальними через інтенсивність колективної віри та циркуляцію в культурних каналах [97, с. 38]. Український цифровий простір функціонує як інкубатор таких «оперативних фікцій»: запозичені з поп-культури коди («орки», «Мордор», «світло проти темряви») не просто метафорично описують ворога, а структурують саму реальність війни, задаючи їй міфологічний
	Власне, саме синтез ре-енчантменту, споживчих практик та такої мистецької рефлексії укорінює в українському контексті специфічний режим колективної суб’єктності. Він спрямований на вольове утримання символічного горизонту майбутнього всупереч емпіричній реальності руйнування і може бути описаний через категорію радикальної надії (radical hope) Джонатана Ліра [100, с. 123]. Йдеться про надію, що не зводиться до пасивного очікування кращого, а функціонує як онтологічний імператив: вона орієнтована на майбутнє благо, яке ще не має чіткої форми, але постулюється
	У підсумку магію ХХІ століття доцільно інтерпретувати як механізм онтологічного ремонту: вона залучає ті самі інфраструктури, які вибудувала культура споживання — платформи, бренди, візуальні естетики, — але перепризначає їх на підтримання зв’язків, ритмів і довготривалих зобов’язань. Тож, можна говорити про незавершеність проєкту пізнього капіталізму: навіть у його найінтенсивніших режимах суб’єкти продовжують генерувати віру, будувати локальні форми сакрального та випробовувати нові формати онтологічної солідарності (зокрема, в діджиталізованому
	 
	Висновки 
	Узагальнюючи результати проведеного дослідження, можна сказати, що проблематика сучасного мистецтва, розглянута крізь призму культури споживання, виходить далеко за межі мистецтвознавчого дискурсу.  
	На вихідному рівні аналіз показав, що в умовах тотальної комодифікації відбулася катастрофічна інфляція категорії Нового: під тиском ринкового імперативу художній жест підпорядкувався логіці «мінімальної відмінності» (у термінах Ж. Бодріяра). Для класифікації цього процесу в роботі було виведено систему вимірів — матеріального, медіального, часового, контекстуального, концептуального та афективного, — яка демонструє, як саме ця відмінність функціонує на семіотичному рівні. Зокрема, було встановлено, що новизна тепер продукується не через радикальний
	Водночас, розвиток цієї тенденції у цифровому середовищі набуває загрозливих масштабів онтологічної фрагментації. Насамперед, перехід мистецтва на цифрові платформи радикально змінив темпоральну структуру існування: алгоритмічні медіа, діючи як агенти темпоральної дисперсії, розщеплюють час на атомізовані кванти (скролінг, кліки), унеможливлюючи тривалу концентрацію . Це призводить до ерозії наративної ідентичності: суб'єкт більше не сприймає життя як цілісну історію, а існує в режимі перманентного «тепер», фрагментуючи себе на окремі частинки досвіду
	Однак дослідження виявило, що людська психіка не капітулює перед цією тотальною відчуженістю, а виробляє складні компенсаторні механізми опору. Саме тут в роботі фіксується перехід до метамодерної структури почуттів, яка інтерпретується не як естетична примха, а як вітальна необхідність. Суб’єкт, виснажений цинізмом ринку та безкінечною іронією постмодерну, інтуїтивно прокладає шлях до «нової щирості». Цей рух, власне, характеризується стратегією «поінформованої наївності»: індивід зберігає повну когнітивну ясність щодо штучності та сконструйованості
	Граничної екзистенційної ваги та теоретичної глибини ці процеси набувають в аналізі українського контексту війни. Саме тут, де культура споживання зіткнулася з реальністю фізичного знищення, відбулася радикальна трансформація всіх соціальних механізмів. У ході дослідження було обґрунтовано феномен «інфраструктурного переприсвоєння» (infrastructure hijacking): інструментарій, створений пізнім капіталізмом для розваг та відчуження (соціальні мережі, меми, брендинг), який українське суспільство трансформувало у знаряддя екзистенційного опору та солідарності.
	Кульмінаційним висновком роботи є концептуалізація феномену ре-енчантменту як безальтернативної умови збереження людяності в епоху катастроф. Адже в ситуації зіткнення з «гіпероб’єктами» війни, коли раціональні горизонти планування колапсують, культура закономірно звертається до «радикальної надії» (Дж. Лір). Таке поняття в дослідженні трактується як активна перформативна практика: діяти так, ніби майбутнє є відкритим і світлим, всупереч усій емпіричній темряві сьогодення. Саме тут відбувається наукова легітимація того, що на рівні метафори ми називаємо
	Виявлені закономірності окреслюють нові горизонти для розуміння функцій культури в кризових станах. Зокрема, перспективним вектором подальших розвідок є екстраполяція принципів «нової щирості» у площину архітектури та урбаністики. Ключовим викликом, який мене цікавить, тут постає збереження історичних слідів травми («шрамів міста») без їхньої музеєфікації. Цей процес маркує парадигмальний перехід від статичної меморіалізації до динамічної ревіталізації простору: руїна перестає бути об'єктом травматичної фіксації, трансформуючись у точку відліку
	Врешті-решт, фінальний синтез проведеного аналізу дозволяє стверджувати, що ми є свідками народження нової, постсекулярної форми віри. Її джерелом стає не трансцендентна вертикаль релігійних догм і не диктат ринкової ефективності, а горизонтальна іманентність — живий, пульсуючий простір співприсутності між людьми. Власне, саме віра, яка народжується у волонтерських хабах, у тиші бомбосховищ, у спільній творчості та взаємній підтримці, доводить, що проект Людяності залишається незавершеним і відкритим до переписання навіть у найтемніші часи. Таким чином,
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