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ВСТУП
Широко відома розбіжність між образами радянського життя, представленими в пропаганді, яку поширював уряд Йосипа Сталіна, і матеріальними реаліями мільйонів радянських громадян. Однак сукупність політичних, соціальних і культурних факторів, що передували початку Другої світової війни, поставила сталінський уряд у особливо проблематичне становище щодо ролі жінок у партії, державі та суспільстві. Різноманітність різних факторів сприяла збентеженню серії позицій радянського уряду, таких як відсутність у суспільстві одностайності щодо гендерних ролей, дедалі гостріша потреба компенсувати зменшення чисельності війська та бажання, яке поділяло багато жінок перше післяреволюційне покоління, яке долучилося до війни [4].
Залежно від середовища, через яке передавалося повідомлення, виникало безліч потенційних труднощів. Це особливо помітно в образах жінок у популярних фільмах. Популярні фільми в Радянському Союзі були продуктом складної серії переговорів між різними відомствами всередині уряду, кінематографістами всередині творчої інтелігенції та навіть самим Сталіним [5].
Той факт, що радянські фільми замовлялися та виснажливо цензурувалися владою, означав, що популярні фільми були по суті засобом для маніпулювання урядом, включали вбудовані прораховані пропагандистські кампанії, які відповідали передбачуваним потребам уряду в той час, коли було створено фільм. 
Актуальність дослідження (враховуючи реалії сьогодення) надзвичайно важлива, адже якщо переглянути послідовність становлення та умови розвитку культурного життя нашої країни, виявиться, що кожен етап існування приносив щось нове не просто в суспільне життя, а і в колективну свідомість, світосприйняття нашого народу. Таким чином, склалася ситуація, в якій українська культура стала носієм найрізноманітніших проявів і пережитків історичних нашарувань. 
Важливо сказати, що у даній роботі ми торкаємось конкретних часових рамок, а якщо ж бути ще точнішою, то нами було обрано саме період Радянського Союзу. Враховуючи трансформацію, яку зазнавали гендерні відносини на ранніх стадіях розвитку цього періоду, однією з сфер, яка була особливо проблематичною в радянському кіно, було зображення жінок. У двох частинах роботи умовно поділено період Радянського Союзу на певні частини: у теоретичній частині ми зосередилися на сталінському періоді радянської історії (1934-1953), а у власному творі, я торкаюся, переважно, періоду вже розпаду колишнього СРСР. Такий алгоритм роботи було обрано для того, щоб описати якомога більший проміжок часу та мати змогу більш детальніше розглянути кожен з них. 
Метою роботи було розглянути зображення жінок у популярному радянському кіно та, зокрема, способи, у які це подання змінювалося до, під час та після Другої світової війни. Об’єктом  роботи є наступні фільми періоду СРСР: «Чапаєв»; «Вона захищає Батьківщину»; «Веселка»; «Олександр Невський»; «Падіння Берліну» та інші. 
Далі в роботі надано відповіді на низку питань, а саме: враховуючи, що радянські фільми були замовлені урядом і функціонували як засоби пропаганди, які меседжі уряд намагався надіслати радянському суспільству? Якою була роль жінки в радянському суспільстві в той час? Як змінилися ці ролі до, під час і після Другої світової війни? Чому відбулися ці зрушення? Як ці зміни досягалися через популярні фільми? Як аналіз популярних фільмів у Радянському Союзі може допомогти нам краще зрозуміти радянське суспільство і, зокрема, зміну ролей жінок у той період?




ВИСНОВКИ

Зважаючи на те, що радянська влада тримала кіноіндустрію у сталінських роках уважно і суворо, багато радянських фільмів були подібним чином сформовані партійними принципами, політикою уряду та доктриною соціалістичного реалізму в той час, коли вони були зняті; однак, досліджуючи фільми епох до, під час і після війни, виявляються чіткі розбіжності в переданих повідомленнях і зображених персонажах. Зрештою, розглядаючи меседжі, які передавались у фільмах післявоєнних років, таких як «Падіння Берліна» 1950 року, порівняно з довоєнними радянськими фільмами тридцятих років, такими як «Олександр Невський» чи «Чапаєв», ступінь, до якого зображення жінок у популярних фільми змінювалися протягом багатьох років, і, беручи до уваги те, як змінилися обставини в СРСР у 1934-1953 роках, можна краще зрозуміти причини цих змін.
Після війни фільми могли відвернути свою увагу від образів жінки-комбатантки попередніх років на образи, за допомогою яких можна було переписати новітню історію, щоб забезпечити місце Сталіна в історії як блискучого архітектора радянської перемоги. Замість того, щоб шанувати жертви жінок як матерів і солдатів, жінок по суті викреслили з цієї історії. Ця нова історія, створена в пізній сталінський період, символізувала відновлення патріархату в суспільстві та стверджувала, що бойова арена була місцем для чоловіків. Як наслідок, чоловіки були тими, кого знову відзначили за хоробрість і жертовність.
У досліджених довоєнних фільмах тридцятих років вірогідність нападу, що насувається, мала значний вплив на повідомлення, які передавались у багатьох із цих фільмів. У деяких випадках поняття Німеччини як ворога висловлювалося приховано або алегорично, тоді як у пізніші передвоєнні роки існує сильний, явний наголос на Німеччині як на найбільш безпосередній загрозі для СРСР. Якщо метою не було спроби прямо прищепити почуття ненависті до ворога в ту епоху, то полягало в тому, щоб викликати гордість за радянський спосіб життя. Інколи це послання передавалося шляхом показу мужності, боротьби та жертовності минулих російських народних героїв, таких як Чапаєв та Олександр Невський, тоді як в інших випадках це почуття гордості випливало з обіцянок прогресу та соціальної мобільності в Радянському Союзі. 
З усвідомленням того, що війна потенційно на горизонті, виникло відчуття терміновості навколо потреби в національній єдності. Незважаючи на те, що пропаганда наголошувала на силі жінки-учасника бойових дій у культурних творах, пропаганді та риториці, зображення жінок як активу військових зусиль в інших сферах, окрім домашньої сфери, було рідкісним, якщо не майже незначним. 
Фільми, зняті під час Другої світової війни, викликають найсильнішу емоційну реакцію трьох досліджуваних епох щодо ступеня реалізму, використаного при зображенні варварства, скоєного німецькими військами. Сюжетні лінії фільмів про війну загалом вигадували особливу формулу, яка складалася з радянської жінки як матері та дружини, яка пережила трагедію від рук німецьких військ і, як наслідок, трансформувалася в певну формацію ідеалізованого комбатанта, чия непохитна віра в Радянські принципи дозволяють їй шукати розплати з ворогом. 
Метою роботи було розглянути зображення жінок у популярному радянському кіно та, зокрема, способи, у які ці подання змінювалися до, під час та після Другої світової війни. Розглянувши та детально розібравши зміст та меседжі фільмів, мета роботи була досягнена. 
Також для досягнення мети дипломного проєкту було вирішено зупинитися на жанрі проблемного нарису. Для даного проєкту важливо, що можна поєднувати фактаж та домисел, а також використовувати художні засоби мовлення, що й було зроблено. Доречними у нарисі є засоби художнього мовлення, художньо-публіцистичний стиль. Метою нарисистики є демонстрація та пояснення важливих або нових явищ, фактів, процесів. Спираючись на потенціал жанру нарису, авторка прагнула переконати читача в тому, що предмет журналістського інтересу цікавий  і вартий уваги, бо торкається найближчого нашого контексту життя, адже йдеться про наше суспільство. Занурившись в предметно-тематичне поле даного проєкту та вивчаючи його детальніше, вважається, що  поставлені завдання було виконано, а мета дипломного проєкту досягнута. 
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