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Одеса – 2022
Вступ

Актуальність. Традиційна українська культура є багатовіковим концентрованим досвідом народу та визначає особливостi нацiонального світогляду, цінностей, духовності. Протягом розвитку людського суспільства базовою галуззю народної творчості було декоративно-ужиткове мистецтво. Краса предметів у ньому пов'язана з користю. Цей вид мистецтва нiби нагадує, що ми живемо не просто у фізичному середовищі, а у символічному всесвіті. Одним із базисних явищ народної культури є символи, вдображені в орнаментах. Вiд початку орнамент виконує функцію структурування інформації про зовнішній світ. Найдавніші орнаменти вважаються своєрідним текстом, що кодують певну інформацію. У цих знаках концентрується історично сформований світогляд українців. Вони мають велике значення й сьогодні. Наприклад, символи нині використовуються у сучасних брендах товарів, пропаганді тощо. Тому необхідність aдеквaтного розуміння української символіки визнaчaє aктуальність даної роботи. 
Мета:  теоретична реконструкція символічних образів декоративно-прикладного мистецтва України.
Основою класифікації орнаментальних композицій є певні типи символів: геометричні, зооморфні, рослинні, антропоморфні. Ця класифікація застосовна для первинної систематизації матеріалу, хоча вона умовна. Проте в нашому дослідженнi спиратимемось саме на неї, вивчаючи кожну групу орнаментів більш детально.
 Відповідно мети поставлені завдання роботи:
1. Визначити сакральні та геометричні символи в декоративно-прикладному мистецтві України.
2. Охарактерезувати  рослинні та тваринні образи українського мисецтва.
3.  Проаналізувати антропоморфну символіку в декоративно-прикладному мистецтві.
Об'єкт: українське декоративно-прикладне мистецтво. 
Предмет: символічні образи українського декоративно-прикладного мистецтва. 
Хронологічні та територіальні межі дослідження. У дослідженні розглянуті смиволічні образи декоративно-прикладного мистецтва України  від найдавніших часів до початку ХХ ст., знайдених на території України. 
В роботі використані наступні методи:
- описовий, за допомогою якого був проведений первинний культурологічний аналіз символів українського декоративно-прикладного мистецтва; 
- системний, задяки якому було систематезовано джерела за видами символів: геометричних, рослинних, тваринних, антропоморфних;
- джерелознавчий,  джерела за заявленою темою, зокрема фото, малюнки, тексти описів предметів декоративного мистецтва.
Огляд джерел та літератури. Класичними працями, з яких розпочато дослдження, були праці Х. Вовка, Б. Рибакова, Г. Павлуцького. Багато праць науковців минулого та сучасності присвячено вишивці. Це, зокрема, праці О. Гайворонської, Р. Захарчук-Чугай, Т. Кара-Васильєвої, С. Китової, Н. Коцур, Ю. Мельничука, Р. Пилипа, Є. Причепій, Т. Сологуб-Коцан, М. Шандро. Символіка вишивки є однією зі складових означених праць поряд з описом техніки та інших аспектів мистецтва. Деякі з них висвітлюють символічні образи вишиванки в окремих регіонах України. Питання символіки сакральної різьби досліджував Р. Одрехівський, символіки писанок – I. Кожушна. Окремі праці присвячені певним видам символів: геометричним (А. Дубрiвна); рослинним (А. Афанасьев, Н. Галушка, Ю. Нікішенко, С. Олянина); антропоморфним (О. Коновалова,  М. Селівачов). Окремих статей з питань зооморфної символіки бракує. 
Структура. Робота складається зi вступу, основного змісту роботи, висновків та додатків.

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ

Протягом розвитку української культури декоративно-прикладне мистецтво займало важливу роль у житті суспільства, тому що це один із видів художньої діяльності, твори якого поєднують естетичні та практичні якості. Декоративне означає «прикрашати». Прикладне ж означає, що речі мають практичний вжиток, а не лише є предметом естетичної насолоди. Найпростішими геометричними мотивами є горизонтальна і хвиляста лінії. Вони позначали землю і воду. 
Досліджуючи ромб, як найдавніший геометричний символ, багато дослідників погоджуються у думці, що він міг бути символом родючості, в якому поєднувалися жіночий знак (трикутник вістрям вниз) і чоловічий (трикутник вістрям вгору). З розвитком землеробства ромб міг стати знаком ораного та засіяного поля, а доповнений гачками-відростками – зображенням богині життя та родючості. Так вважають Б. Рибаков, Є. Причепій. Також орнаменти у вигляді ромбів і квадратів були стилізованими зображеннями небесних світил, насамперед сонця. Спочатку вони позначалися колами, але внаслідок особливостей техніки виробiв (ткацтва, вишивки) набули лінійної форми. Є. Причепій та Т. Причепій у своїх дослiдженнях вказують на те, що на подільській вишивці трапляються фігури ромба, тотожні тим, які знаходять на лоні трипільських жіночих статуеток. Таким чином ромб має глибоке значення – у нiьому синтезовано плодючість землі (лану) і жінки (лона). Мотив ромбу з хрестиком («очко з христятьом») на вишивцi Закарпаття кінця ХІХ – першої половини ХХ ст. представлений на фото 1 додатку А. Ромбоподібні орнаменти використовували різьбяри для прикрашання іконостасів. За даними Р. Одрехiвського ромбоподібний орнаментальний мотив різьбленого декору прикрашає церкви Львівської області. 
Широкого поширення в декоративно-ужитковому мистецтві набула форма хреста. М. Селівачов виділяє хрест як головний елемент української орнаментальної культури: «Він є еволюційним продовженням первинного елемента – лінії. З'єднання двох ліній, що утворює хрестоподібну знаковість, зображено на кістках мамонта, стінах печер та давніх керамічних виробах». [25, с. 252] До християнізацї символу, у язичників, хрест означав сонце та вогонь. Н. Коцур пише, що «магічність даного знаку пояснювали його орієнтацією на чотири сторони світу або чотири пори року. Також горизонтальна лінія означала жіноче начало, а вертикальна – чоловіче». [12, с. 4] За даними Є. Причепiй та Т. Причепій, символ хреста посідає одне з головних місць в подільських орнаментах. На рушниках трапляється у варіантах: великий хрест з малими хрестами, поєднаний з косим хрестом тощо. 
Символу кола у традиційній культурі українців приписувались оберегові та лікувальні функції. Р. Пилип з цього приводу згадує традицiю обходити по колу церкви та хати в релігійні свята, ходіння чоловіка довкола жінки при важких пологах тощо. Коло вважалося символом сонця, вічності. 
I. Кожушна вказує, що й в наш час українськi писанкарi застосовують понад п'ятдесят варiантiв солярного символу. 
Меандр і свастика відомi з VI тис. до н. е. Б. Рибаков припускає, що вони виникли з ритуальної практики татуювань .  Меандр походить з давньої Греції і є символом безкінечності. Як пише Н. Коцур, «вiн оберігає від злих сил, які, потрапивши в безкінечну лінію, будуть вічно кружляти і ніколи не зможуть зашкодити власнику речі, де він зображений». [12, с. 14]  Свастика («сварга») є різновидом хреста. Вона отримала назву від санскритського «свастя» (пiзнiше трансформувалося у «щастя»). Відростки від хреста спочатку позначали обертальні рухи пристрою для добування вогню, а відколи свастика стала знаком сонця, вони стали символізувати рух сонця на небi. На Великдень тим, хто не мав дітей, дарували писанки зі свастикою. Р. Пилип вказує, що на сорочках жінок Гуцульщини, які мріяли про материнство, вишивали орнаментальні композиції зі свастикою. Мотив «свастики» на вишивцi представлений на фото 3 додатку А. У ХХ ст. цей знак скомпрометували фашисти, проте слушною є думка Р. Пилипа: «символи не винні, що стали уособленням зла» [21, с. 159]. 
Окрім вищезгаданих давнiх символів, на вишивких часто зустрчаються мотиви вісімки (символізувала злиття двох світів – духовного та матеріального, рівновагу) та восьмикутної зірки (характерна для подільських рушникв) – розглядалась як джерело життя взагалі. Поширеним архаїчним мотивом (зокрема на Гуцульщинi) є розета – може мати чотири, шість або вісім загострених чи заокруглених пелюстків, як розмежовані прямим та скісним хрестами. Існувало тлумачення, що прямий хрест – це чоловік, скісний –  жінка. Поєднання цих начал є життєдайним. Відповідно Ю. Мельничук  та Т. Сологуб-Коцан вказують, що такi взерунки переважали на сорочках одружених жінок та чоловіків. Восьмипелюсткова розета на вишивцi Закарпаття кінця ХІХ – першої половини ХХ ст. представлений на фото 2 додатку А.
Одним із фундаментальних компонентів орнаментики є колір. Т. Кара-Васильєва пише, що: «колорит одягу більшості районів України… ніколи не був строкатим, випадково підібраним, а мав чітку продуманість» [8, с. 155]. Кольори вiдображають характер народу та довкілля. Домінантні кольори, що використовувалися в українській орнаментиці – червоний та чорний. Застосування червоного кольору транслює життєстверджуючу символіку. Чорний колір асоціативно подібний до кольору землі, яка для українських землеробських культур є найціннішим надбанням.  
Кожен регіон України має власнi особливостi геометричної орнаментики. Поліська орнаментика є найбільш архаїчною. Її витоки походять із пізнього палеоліту. Історики пов'язують орнамент на полiських вишивках із орнаментами, знайденими на розкопках у с. Мезин Чернігівської області (20 тисяч років). Є. Причепій та Т. Причепій вказують, що у вишивках Подільського краю переважає геометричність та темний колорит, з домінуванням чорного кольору – семантикою землеробських культур. А. Дубрівна зауважує, що на Буковині вишивки народних майстрів зазнали впливу східних культур. Це зумовило багату деталізацiю композицій. М. Шандро характеризує орнаментику Гуцульщин як неперевершено різноманітну. Характерною її рисою є власне геометричність.
Для української ментальності рослина завжди була важливим символом. 
Одним з розповсюджених з давніх часів є орнамент дерева життя. Р. Захарчук-Чугай дає наступний опис: «дерево виростає або з основи – кола, півкола, трикутника, або з вазону. Воно має симетрично розташовані гілки або попарно, або почергово» [7]. Його зображення із розташованими з боків птахами зустрічаються ще на стародавнiх вишивках. Н. Галушка зазначає, що особливого поширення мотив набув у XVIII-XIX ст..   
Мотив дерева можна зустріти у будь-якому вигляді декоративно-ужиткового мистецтва. Його зображення підпорядковане властивостям матеріалу і залежить від специфіки певного виду народного мистецтва: кераміка, ткацтво, вишивка, розпис тощо. Вічне дерево життя уособлювало плодову силу природи, символiзувало зв'язок поколінь. За О. Гайворонською, коріння світового дерева уособлювали підземний світ; стовбур – життя; гілки та крона – божественний.  Є. Причепій та Т. Причепій зазначають: «у нижньому ярусi могли буть зображен змії. У верхньому свiтi часто зображувалися птахи» [22].  
Наприкінці ХІХ ст. традиційними стали зображення вазонів. Це  основа, з якої виростає стовбур, розростаючись по вертикалі. Особливо, за Р. Захарчук-Чугай, це характерно для рушникiв Полтавщини. Найчастіше, на думку дослідниці, дерево життя зустрічається у вишивці весільних рушників. Мотив дерева зображувався великим візерунком на краю рушника, витягувався по вертикалі до середини рушника, заповнюючи майже все полотнище. Дерева могли вишиватись по два-три в ряд (Полтавщина та Київщина), або у шаховому порядку (Поділля). Ймовірно, такі зображення символізували ліс.   
Мотивом Дерева зазвичай прикрашали жіночий одяг. Невелике дерево могло вишиватися на жіночих хустках. Дерева розміщувалися в ряд по вертикалі одне над одним на вишитих сорочках на Поділлі, у Карпатах. Антропоморфне дерево могло вишиватись на передніх деталях спідниць-запасок та на фартухах, на спині верхнього одягу – кожухів та безрукавок.  
На думку С. Китової «мотив дерева життя пов’язаний з христянською традицiєю – його вишивали черниці у монастирях. Вони називали ці візерунки «райським древом» [9].
Поширений у народному мистецтвi мотив дуба, який мав мiфiчну основу. А. Афанасьев переказує оповідь про дуби: «У карпатському фольклорі співається, що ще в той час, коли не було ні землі, ні неба, а лише одне синє море (повітряний океан) – серед цього моря стояло два дуби, а на дубах сиділо два голуби: голуби спустилися на дно моря, дістали піску та каменю, з яких і утворилися земля, небо та небесні світила» [1]. За Ю. Нікішенко орнамент «дубове листя» часто зустрічається на вишивках Київщини, Волині, Полтавщини, Поділля. Зустрічається й мотив гілочки з жолудями, зокрема на манжетах та ошийках дитячих сорочок. Матері через прості символи намагалася наділити дітей міцним здоров’ям, як у дуба. Це пояснювалося тим, що значна  кількість дітей помирала у ранньому дитинстві. 
Оберегом можемо вважати й орнаменти хвойних рослин та хмiлю.  Зображення «сосонки» та «ялинки» Ю. Нікішенко пов’язує з меандровими мотивами. Хміль в українському фольклорі зазвичай символізує пишність, розквіт, молодість.  
Значне мiсце у символицi декоративно-прикладного мистецтва мають квiтковi мотиви. Мотив «троянди» можна віднести до своєрідних нововведень в орнаментиці. Г. Павлуцький вбачає в ньому близькосхідні впливи. У християнських легендах троянда росла в раю і не мала шипiв. Вона символізує Діву Марію, чистоту та невинність. С. Олянина, аналізуючи рослинні мотиви у декорі українських іконостасів, пише, що троянди та лілії символізували любов до Бога: «Особливого значення мав білий колір цих квiтів. Одночасно червона троянда була символом крові, розлитої Христом. Квітка соняшника в західноєвропейській традиції означала слідування за cонцем-богом, була знаком божественної присутності» [19, с. 94].  
Ще один поширений рослинний мотив XIX ст. – полуниця. Хв. Вовк вказує, шо він був поширений на Поділлі і Наддніпрянщинi. Солодкі ягоди символiзували кохання, а вишивка на сорочцi була його побажанням. 
Калина символізувала жінку «у повній силі». Її малювали на стінах хат або вивішували під стріхою, коли в хаті була дочка на виданні. Втім, калина часто символізувала й розлуку, смерть, зв'язок з потойбічним життям («калиновий міст»). Тому, вважає Ю. Нікішенко, «не можна сказати, що цей мотив був надто поширений, зокрема на одязi» [16, с. 32]. 
Одним із поширених орнаментів є символ винограду. Лише на початку XX ст. вiн набув натуралізованих обрисів. Цей мотив досить поширений в південних регіонах України, на Буковині (вплив молдавських традицій). На думку Г. Маслової, на появу виноградної лози в народних орнаментах вплинуло монастирське середовище. У XVII ст. цей мотив поширюється у декорі іконостасів. У старозавітній традиції виноград розуміється як образ богообраного народу. Ще один аспект символіки виноградної лози пов'язаний із темою райського саду. Серед рослин цього саду неодмінно зростає і виноградна лоза. М. Селівачов знаходить зразки застосування мотиву винограду в таких видах народного мистецтва, як вишивка, ткацтво, гончарство. Мотив лози та плодів винограду застосовувався у сакральному різьбленні України, особливо царської брами, у церквах. Наприклад, Р. Одрехівський знаходить цi мотиви на царських брамах церков Львівщини, де листя винограду «виростає» вгору в кожній з двох стулок брами від чаші. Мотив винограду у iконостасi XVIII cт. yа Полтавщинi представлено на фото у додатку Б.
Між рослинами, представленими в усному фольклорі та у орнаментах, є розбіжності. У вишивках майже нема рослин, що використовуються з лікувальними, магічними цілями. Ю. Нікішенко припускає, що «відсутні в орнаментах групи рослин були табуйованими для зображення» [16, с. 33].  
Більш складну групу мають зооморфні орнаменти. Вони відображають вплив і роль тварин у житті стародавньої людини. 
Часто на предметах декоративного мистецтва зображувалися птахи. Вони вважалися символами світла, часто зображалися у сюжетах поряд із деревом чи жіночою фігурою. Фiгури птахiв у поєднаннi з рослинними та антропоморфними зображеннями на рушнику Полтавщини представлено на рис. Додатку Г. Також могли становити самостійний орнамент вишивки, якщо поміщалися попарно на подол сорочки або сукні.  Птахи зображувалися у контекстi мiфу про походження світу. Пращурів дивувала метаморфоза переходу від яйця до живої істоти. Є. Причепiй, Т. Причепiй описують візерунок, де голівками до центру розміщені дві птахоподібні істоти, між якими зображено ромб. У контексті птахів ромб означає «яйце».  
Зображення риби у історії орнаментики зустрічаємо ще у дохристиянські часи. В українському фольклорі часто згадується міфічна риба, яка була «перш за все століття: вона все бачила, все знає – що є і буде; вона ще має стати свідком кінця світу» [27, с. 238]. Риба у народному мистецтві виступає також символом мовчазності як наслідку пригніченості чи тихої вірності. У ранньохристиянськi часи риба символізувала Христа. Ховаючись від гонінь, християни користувалися «таємними знаками». Зустрічається цей мотив, наприклад, в оформленні саркофагу Ярослава Мудрого. Зображення на саркофазі риб, що припали ротами до центру хреста, – це алегорія хрещення. Після офіційного визнання християнства необхідність у цьому зникла, але традиція символічних зображень дожила до нас.  
Також християнськi мотиви має й символ голуба. Р. Одрехівський  наголошує, що голуб, що означав святого духа, згодом витіснив мотив риби. Цей символ зображався у сцені хрещення протягом століть у центрі зворотного боку ручних хрестів. Дослідник  знаходить вiдповiднi зображення у церквах Львівської та Івано-Франківської області.  
Одним із видів декоративного-прикладного мистецтва українців є вишивка це орнаментальне або сюжетне зображення на тканині, шкірі, виконане різними ручними або машинними швами; один із найпоширеніших видів ручної праці українських жінок і, зокрема, дівчат. Вишивку часто вживають в українському народному побуті а саме на предметах одягу, в основному на жіночих і чоловічих сорочках. Можна сказати, що вишивки поширені на предметах домашнього вжитку, як ліжники, обруси, наволочки, рушники тощо. 
Є. Причепiй та Т. Причепiй на основi вивчення вишивок, дiлять антропоморфнi символи на три умовні групи:
- Ті, де образи людей чітко ідентифікуються. Фігури людей зображені реалістично. Приклад умовно-реалістичні антропоморфні зображення представлено на рис. 2 додатку В.
- Образи, антропоморфізм яких ідентифікується завдяки контексту візерунка. Подібний орнамент можна побачити на трипільській кераміці. 
- Образи, які фактично позбавлені людських рис. Про їх антропоморфне значення зрозуміло тльки з контексту. Наприклад,  антропоморфні дерева, вертикаль яких уособлює частини людського тіла. С. Китова описує фігури людей-рослин стоять, спираючись на спідниці-трикутники, піднявши вгору голову-крону.  Приклад антропо-фітоморфного зображення подано на рис 1. Додатку В.
Бiльш детальну класифiкацiю антропоморфних зображень надає 
М. Селівачов, виділяючи наступні основні типи фігур:
- з геометризованим тулубом, голівкою і піднятими верхніми кінцівками, що нагадують зображення ассиро-фінікійської богині ТанітАстарти;
- контаміновані зі зображеннями дерев або квітів, іноді нагадують давньосемітську богиню Ашеру;
- схожі на комах і пов'язані з давніми уявленнями про тимчасове перебування душ у цьому втіленні;
- з голівкою у вигляді закрученої спіралі, при цьому тулуб і кінцівки можуть мати різну конфігурацію (поширені переважно у західній Україні);
- дзеркально-симетричні зображення (як правило, дві осі симетрії) з переважно антропо-фітоморфною номінацією;
- видовжені знаки, що в давніх культурах мали переважно маскулінну семантику;
- схематичні зображення долоні;
- фігури з умовно реалістичним позначенням частин тіла та деталей одягу.
В цiлому найбiльш впiзнаваним антропоморфним символом є образ богині-матері. Б. Рибаков вiдмiчає, що даний мотив є одним із найархаїчніших: «Берегиня – мати всього живого, первісне божество» [23, с. 84].  Приклад мотиву берегинi представлений на рис. 3. додатку В.
За дослідженнями О. Коновалової, у орнаментиці східного Полісся існує цікавий антропоморфний мотив – «стилізоване зображення істоти, нижня частина фігури якої складається з пари овальних кінцівок, над котрими розташовані елементи у вигляді волют, що нагадують роздвоєний хвіст. Це образ русалки, який  є реліктом архаїчної фольклорної традиції» [11, с. 48].  
До архаїчно антропоморфної групи, притаманний Поліссю, належить й мотив «на козака» Р. Захарчук-Чугай описує його як «стилізоване фронтальне зображення людини з чітко окресленою головою, плечима і розставленими в сторони та зігнутими в ліктях руками. Фігури завжди зображуються попарно, за принципом горизонтальної дзеркальної симетрії, так, що одна з фігур завжди розташовується головою донизу» [7]. Це стилізоване зображення чоловіка, яке втілює репродуктивні можливості природних сил.


Висновки

У даній роботі досліджено cимволічні образи українського декоративно-прикладного мистецтва шляхом культурологічного аналізу. Осмислення проблеми дозволило зробити низку висновків. 
1) Втіленням духовного змісту української нації є декоративно-ужиткове мистецтво і зокрема орнаментальна культура. Найбільш давнім і традиційним є геометричний стиль. Абстрактнi знаки, символи, елементи, які використовуються в орнаментиці української народної культури, мають глибокий базис. Універсальними геометричними символами є робм, коло, хрест, іхні модифікації, а також меандр та свастика. Геометричні орнаменти вишивок на одязі були домінуючими до XIX ст.
2) Фітоморфні мотиви посідають провідне місце в орнаментиці українців. Поява рослинних знаків у традиційному орнаменті свідчить про зростання ролі культури землеробства у житті українців. Базовим символом тут був мотив дерева життя, який символізував свiтовий устрій. Дерево має чітку систему побудови. У XIX ст. відбувався перехід від умовно-геометричних мотивів до реалістичніших, що точніше передають живі форми. 
3) Процес культурної самоідентифікації призвів до появи антропоморфних символів, символічного зображення людей, а також змішаних елементів. Більшість антропоморфних образів української орнаментики мають жіночі ознаки. Не викликає сумніву їхній зв'язок із образом великої богині. 
Символи орнаментики наповнені багатошаровим смислом. Орнаментальні мотиви зустрічаються у вишивці, різьбленні по дереву, писанках тощо.  Найчастіше їх зображували на одязі, де вони мали оберегову функцію: захист від злих сил, магічна стимуляція фертильності, продовження роду. Символіка декоративно-ужиткового мистецтва має відмінність у кожному регіоні країни, але в цілому кожен з досліджуваних у роботі знакових типів набув високого розвитку в українському народному мистецтві.
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Додатки

Додаток А

Геометричнi мотиви у вишивцi Закарпаття кінця ХІХ – першої половини ХХ ст. 
За матерiалами Т. Сологуб-Коцан [26]
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Фото 1. Мотив – ромб з хрестиком (очко з христятьом) 
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Фото 2. Восьмипелюсткова розета та ромб 
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Фото 3. Мотив свастики 





Додаток Б

Рослиннi мотиви у декорi iконостасiв. За матерiалами С. Оляниної [19]
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Фото. Мотив винограду у iконостасi XVIII cт. Полтавщина. 














Додаток В

Антропоморфні зображення. За матерiалами М. Селівачова  [24]
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Рис 1. Антропо-фітоморфні зображення. 
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Рис 2. Умовно-реалістичні антропоморфні зображення.
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Рис. 3. Мотив берегинi. 










Додаток Г

Поєднання рослинних, тваринних та антропоморфних зображень.
За матерiалами Т.В. Кара-Васильєвої  [8]
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Рис. Рушник ХХ ст. Полтавщина.  
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