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ВСТУП 

Актуальність теми дослідження. Дана робота спрямована на 

дослідження музичної культури і тенденцій і трендів в культурі ХХ століття, які 

головним чином вплинули на сучасну культуру, зокрема, музичну. Основну 

дослідницьку увагу направлено на вивчення культурних зв'язків і комунікацій в 

рамках заявленої теми, які стали фундаментом для розвитку музики ХХ 

століття. Емпіричним матеріалом, який дав нам можливість робити теоретичні 

узагальнення, є джаз, у всіх його багатогранних проявах, а також найбільш 

популярна музика ХХ століття. Нами обґрунтовується базовий характер джазу 

для музичної картини світу розглянутого періоду. Музична культура ХХ 

століття стала фундаментальною основою для музики сучасності. Також, 

актуальною заявлена тема є тому, що при всій широті матеріалів про джаз і 

культурний простір досліджуваного періоду, практично немає досліджень, 

присвячених культурологічному аналізу стилістичних особливостей джазового 

виконавства в контексті епохи, а також опису і аналізу субкультур раннього 

джазу. У зв'язку з тим, що в сучасному джазовому мистецтві ми спостерігаємо 

баланс між «вчорашніми» і «сьогоднішніми» особливостями виконавства, 

виникла необхідність вивчити послідовність розвитку джазу в першій половині 

XX століття, зокрема, період 30-40-х років, які ознаменувалися процесом 

удосконалення трьох стилів джазу — страйду, свінгу та бі-бопу, що дає 

можливість говорити про процес професіоналізації джазу, про формування до 

кінця 40-х років спеціальної слухацької елітарної аудиторії і нових субкультур, 

що вплинули на подальший розвиток музичної культури. Будуть розглянуті 

причини, через які ми можемо стверджувати, що джаз — культурне явище 

семіотичного характеру, яке розвивалося як по горизонталі, так і по вертикалі, 

стаючи співзвучним однією з найважливіших тенденцій мистецтва двадцятих 

років XX в. — протиставлення «високого» і «масового» мистецтва. Актуальним 

дослідження можна назвати ще тому, що будуть розглянуті соціокультурні 
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причини через які джаз зміг емігрувати в абсолютно новий для себе культурний 

простір, видозмінившись. 

Об'єктом дипломної роботи є феномен музичної культури ХХ століття. 

Предметом дослідження виступають музичні тенденції ХХ століття в 

країнах Заходу. 

Мета роботи — дослідити культурні комунікації, внаслідок яких виникли 

нові напрямки в музиці, визначити соціокультурне значення джазу 30-40 років в 

культурному просторі ХХ століття, зокрема на території США і Європи. 

Для того, щоб досягти цієї мети, необхідно вирішити такі дослідницькі 

завдання: 

— розглянути і проаналізувати історію, особливості джазу, які виникли в 

процесі особливих культурних комунікацій, в контексті динаміки культурного 

простору XX століття; 

—  виявити причини, внаслідок яких джаз почав трансформуватися з 

явища масової культури в елітарне мистецтво; 

— проаналізувати поняття субкультури джазу; визначити коло 

використання знаків і символів, термінів субкультури джазових стилів; 

—  виявити витоки виникнення нових стилів і течій: страйд, свінг, бі-боп 

в 30-40-і роки XX століття; 

— проаналізувати джаз в рамках інших культурних просторів; 

— обґрунтувати значимість розвитку джазової культури в процесі 

взаємовпливу з іншими видами мистецтва поданих періодів; 

— охарактеризувати джаз 30-40-х років як фактор, що вплинув на 

формування сучасної художньої культури, класичної музичної традиції та 

популярної музики ХХ століття в цілому. 

Методологія і методи дослідження. В якості методу використовується 

метод дескрипції або наукового опису, що дозволяє акумулювати в дослідженні 

емпіричний матеріал по темі роботи. Також в роботі використовується 
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герменевтичний метод або інтерпретаційний метод, що дозволяє визначати 

інтерпретацію емпіричного матеріалу в пошуках культурних смислів і значень. 

Значущим для даного дослідження було також використання 

компаративістського (порівняльного) методу, який дозволяє нам порівнювати 

різні можливі інтерпретації. В якості літератури були використані роботи 

радянських, європейських і американських дослідників в галузі культурології та 

музикознавства, які в більшості своїй були видані в хронологічних рамках 

заявленої теми, що дозволило нам проаналізувати даний період, посилаючись 

на різні погляди авторів з різних культурних просторів. Найціннішою для 

нашого дослідження роботою стало дослідження американського музикознавця 

Джеймса Лінкольна Коллієра, який самим докладним чином описав джазові 

витоки і його історію в рамках ХХ століття і дав докладний опис кожного стилю 

і причетних до джазової культури феноменів в своєму словнику спеціальних 

термінів. Радянський музикознавець В. Конен і кілька її досліджень на тему 

джазу дозволили поглянути на історію розвитку джазових стилів з іншого боку, 

звернувши нашу увагу на сприйняття джазової музики європеоїдною расою [9]. 

Такі дослідники як Овчинніков, Конен і Єрохін [20, 11, 7] ставлять під сумнів 

кордони джазу як виду музики, який має свої естетичні та соціокультурні 

рамки, що також стало приводом для роздумів. У роботі також були використані 

дослідження Ю. Панасьє, німецького дослідника Філкенштейна, Стригіної та 

інших музикознавців. Цінними для написання дипломної роботи стали 

дослідження таких культурологів і теоретиків культури як Юрій Лотман і 

Вальтер Беньямін. 

Структура дипломної роботи. Дипломна робота складається зі вступу, 

двох розділів, кожен з яких складається з двох підрозділів, основних висновків і 

списку використаної літератури. Обсяг роботи — 61 сторінок друкованого 

тексту. Незважаючи на граничну широкість теми культури музичного простору 

ХХ століття, ми торкнемося лише її невеликого фрагменту — джазу, де 
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виділимо найбільш важливі складові, що вплинули на розвиток музичної 

культури і культури ХХ століття в цілому. 
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ВИСНОВКИ 

Мету дослідження досягнуто, а всі поставлені завдання вирішено: 

Мета дипломної роботи, яка полягала в дослідженні культурних 

комунікацій і взаємодій, внаслідок яких виникли нові напрямки в музичній 

культурі, досягнута. Ми позначили і проаналізували соціокультурні смисли 

джазу в культурному просторі ХХ століття, зокрема на території США і Європи, 

вирішивши всі поставлені нами завдання, і виявивши певні тенденції в рамках 

нашої теми: 

— Були розглянуті складні культурні комунікації у вигляді взаємодії 

негритянської, європейської та креольської культур, які стали головною 

передумовою до зародження джазу. Початок процесу взаємодій музичних 

культур було покладено з появою співів негрів-невільників, завдяки яким 

згодом зародилися блюзи. Паралельно йшов процес злиття елементів 

афроамериканського фольклору з європейської популярною музикою, завдяки 

креолам і нового виду джазової музики - фортепіанного стилю регтайм, який 

об'єднав в собі європейський фортепіанний стиль і елементи африканського 

фольклору. У 1890-1910 роках всі ці напрямки злилися воєдино і в результаті 

такого злиття зародився джаз - абсолютно нова музика, яка поширилася по 

всьому Західному світу. 

— Був виявлений сакральний початок у джазовій культурі, який 

проявляється в прагненні джазу до ритуалу, що пояснюється великих внеском 

африканської культури, яка відрізняється особливим соціальним устроєм. Були 

проаналізовані головні технічні складові джазу, які знаходять своє відображення 

в особливій ритмічній організації та звукорядах, що різко відрізняються від 

звичних європейському слуху, що також показує прямий вплив африканських 

культур. Також, були проаналізовані поява і розвиток регтайму і блюзу, 

еволюція якого складається з 3 фундаментальних для його формування етапів: 
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Уорк-Сонг, який є найпершою, архаїчної його формою, за ним слідує кантрі-

блюз, що передував класичному варіанту блюзу, який вже можемо чути ми. 

— Було виявлено, що джаз має особливий етнічний звукоідеал, який 

дозволяє відрізнити його від будь-якої іншої музичної культури, що описує у 

своїй роботі Кряжева. 

— Були позначені головні проблеми в становленні джазу, а саме 

антагонізм поколінь і расова дискримінація, яка яскраво виявляла себе в рамках 

музичної культури аж до 40-х років ХХ століття. 

— Проаналізувавши головні роки в зародженні джазової музики, а саме 

початок ХХ століття, було виявлено, що велику роль в його становленні зіграв 

особливий топос, що дозволяє нам говорити про джаз як про міську культуру. 

Новий Орлеан через своє неповторне середовище став містом, завдяки якому 

об'єдналися відразу кілька музичних культур воєдино. Місто стало 

каталізатором музики афроамериканців, американців та креолів, музика яких 

спочатку мала неоднорідний етнічний характер. 

— Були проаналізовані соціокультурні причини популяризації джазу, 

найбільш значущими з яких можна назвати Громадянську і Першу світову 

війни, які породили загальну емоційну кризу населення. Джаз стає співзвучним 

головній ідеї того часу - пошуку нового в мистецтві, яке відрізняється 

естетикою свободи і запереченням минулого. 

— У роботі описана роль імпровізації в джазовій музиці, яка зародила 

нову традицію музикування - джем-сейшени, а також було проаналізовано 

поняття субкультури джазу, що призвело нас до висновку про те, що джаз - 

феномен семіотичного характеру, який має особливі знаки і символи. 

— У другому розділі даної роботи був описаний процес популяризації 

джазу в рамках іншого культурного простору. Проаналізувавши джаз в Європі 

першої половини ХХ століття ми прийшли до висновку, що джаз здатний 

адаптуватися в різних культурних просторах, трансформуючись, але не 
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змінюючи свої початкові сенси. Взаємодіючи з іншими видами мистецтва, джаз 

здатний переймати певні елементи, впливаючи на них, видозмінюючи. 

— Були наведені приклади, які є доказом того, що джаз - фундамент всіх 

музичних течій ХХ століття, який вплинув на хід історії музики. 

Підводячи підсумки, необхідно в першу чергу підкреслити, що процесс 

взаємодії негритянської та європейської музичних традицій, в результаті якого 

виник джаз, який згодом став фундаментом всієї популярної музики ХХ 

століття, був різноманітним і складним. Звідси можна зробити висновок, що 

подібна взаємодія музичних культур різних етносів, така культурна комунікація 

протяжністю у багато років, може бути причиною зародження абсолютно нових 

видів мистецтва, навіть в найнесприятливіших побутових умовах. Ми виявили 

головні характеристики джазової культури, які проявляються в просторовості, 

відкритості та мобільності, розвиваючись як по горизонталі так і по вертикалі, 

зачіпаючи як масовість так і елітарність. Спільними для джазу і високої 

культури виявилися тенденція до інтерпретації, свободи, індивідуальності 

вираження. В результаті проведеного нами дослідження ми прийшли до 

висновку, що джаз не просто музика, що володіє певними стилістичними 

особливостями, джаз породив соціальні явища — субкультури, які проявилися в 

особливих цінностях, стилі і способі життя, манері поведінки, пристрасті в 

одязі та взутті, особливих мовних оборотах, характерним для яких є 

специфічний сленг, в рамках якого музикантам даються оригінальні прізвиська, 

які отримують в подальшому статус імені, яке публікується на афішах і 

пластинках. Змінюється сама манера виконання і поведінки музикантів на сцені. 

Більш розкутою стає і атмосфера в залі серед слухачів. Таким чином, кожна 

течія джазу, наприклад страйд, свінг, бі-боп, породжувала і свою субкультуру, 

що дозволяє нам говорити про джаз як про явище семіотичного характеру. 

Головним висновком проведеної роботи стане те, що джаз еволюціонував 

протягом ХХ століття, вплинувши на мистецтво, музику і внаслідок на історію 



 10 

людського життя, наклавши відбиток на весь культурний простір минулого 

століття. 
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