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Одеса – 2022
Вступ
Актуальність. З кожним новим етапом в історії людства, феномен культури розширювався та збагачувався багатьма елементами, які свідчили про досягнення нашого суспільства. Однією з особливостей культурології є те, що вона інтегрує різноманітні явища, у тому числі й моду як своєрідний, неповторний елемент культури. Одяг в цьому контексті уособлює одну з складових елементів суспільної структури культурного простору. В роботі основний центр уваги зосереджений на феномені моди саме епохи Відродження, адже цей період - визначний. Він є періодом великих економічних і соціальних перетворень в житті європейських держав. Цей історичний час подарував світові найвидатніші витвори мистецтва, шедеври архітектури, розвиток науки та медицини, безліч винаходів, а головне – натхнення для багатьох поколінь. Феномен моди цей період наділив гармонією та досконалістю і значно вплинув на формування нового вестиментарного коду в культурі. 
Ступінь розробленості наукової проблеми. Під терміном «вестиментарність» зазвичай розуміють напрям, що характеризує зовнішній вигляд людини, пов'язаний з одягом. Ролан Барт у своїй роботі «Система моди» виходить із припущення, що вестиментарний код складається з трьох основних систем: одягу-образу (фото чи малюнок), одягу-опису (текст) та реального одягу. Перша та третя системи полягають у передачі візуального образу, друга перебуває «між речами та словами», вона знаходить зв'язок між модою, одягом та соціумом. У XIV-XVI століттях, в епоху Відродження, Італія стала країною-законодавицею моди. Зародилися канони краси, в моду прийшли оксамит, парча, важкий шовк. Інтерес до одягу настільки великий, що у своїх картинах художники приділяли особливу увагу вимальовуванню найменших вестиментарних подробиць. Ця галузь набирала обертів у своєму розвитку навіть після епохи Відродження, вже пізніше у Франції з'являться перші «модні записки», що містять поради щодо вибору типу та кольору тканин, а після вийде у світ брошура «Mercure galant dedie a Monseigneur Le Dauphin», де можна буде побачити навіть ілюстрації костюмів.
Мета дослідження – описати та визначити особливості вестиментарного коду періоду Відродження та знайти його місце в гуманістичних ідеях епохи.
Мета потребує розкриття наступних завдань:

1. Визначити сутність понять «вестиментарність», «одяг» та «мода».
2. Проаналізувати зображення елементів одягу в контексті візуальної культури епохи Відродження.
3. Описати жіночий та чоловічий костюми періоду Відродження.
Об‘єкт дослідження – вестиментарність як один із елемент до розуміння епохи Ренесансу.
Предмет дослідження – місце та роль вестиментарності Відродження в європейській історії.
Методи дослідження обумовлені специфікою предмета и поставлених завдань:

· описовий;

· культурно-історичний;

· порівняльно-історичний.
Основний зміст роботи
Вестиментарний код – це система знаків, які виражаються у вигляді предметів гардеробу, які повідомляють представнику тієї чи іншої спільноти інформацію про людину – носія певного виду одягу. Мовна складова вестиментарного коду – вербальний вестиментарний код, що показує приналежність предметів жіночого, чоловічого та дитячого гардеробу.
Ролан Барт у своїй роботі «Система моди» виходить із припущення, що вестиментарний код складається з трьох основних систем: одягу-образу (фото чи малюнок), одягу-опису (текст) та реального одягу. Перша та третя системи полягають у передачі візуального образу, друга перебуває «між речами та словами», вона знаходить зв'язок між модою, одягом та соціумом [1, с.24].
Таким чином, Барт досліджує складну кодову мову костюма та «вестиментарної» моди. Введений ним термін, представляючи складне семіотичне смислове навантаження, допомагає відокремити область моди, пов'язану з костюмом, від багатьох інших її областей.
Вестиментарна мода розуміється як напрямок у моді, що характеризує зовнішній вигляд людини, пов'язаний з одягом. Іншими словами, вестиментарна мода – це мода в одязі: «В целом под словом «мода» принято понимать социокультурный феномен, где те или иные вкусы, правила, предпочтения господствуют в определенной общественной среде в определенное время, в более узком своем значении понятие «мода» (то есть вестиментарная мода) связывается с периодическими изменениями форм и элементов одежды» [7, с.144].
Зауважимо, що мода має давню та довгу історію. Інтерес до одягу, прикрас, взуття та головних уборів був характерний для людства ще за часів до нашої ери. Одяг увійшов у побут людини з давнини і вже тоді визначав свої власні функції. Звичайно, вони можуть бути різними: від захисту від холоду до більш «показової» функції, такої як статусність людини в суспільстві. Як розвивалася людина і світ навколо неї, так само розвитку піддавалося те, що вона одягає на себе. Завдяки цьому розвитку сформувалася вестиментарна культура, що відбиває основні процеси розвитку суспільства, ціннісні орієнтири соуціуму та ідеали, а також певну ідеологію, ритм і спосіб життя індивіда, його мислення.
У розмові про костюм, з нашого погляду, часто відбувається плутанина понять. Справа в тому, що костюм у ХХ столітті став міцно ототожнюватись із модою. У зв'язку з цим, костюм як об'єкт дослідження тепер практично винесений за рамки області декоративно-ужиткового мистецтва і перенесений у сферу культурологічних досліджень. Для цілісного теоретичного осмислення феномена костюма необхідно звернутися до вихідної термінології, що склалася в результаті детального та всебічного вивчення питання: «Под костюмом договоримся понимать всю совокупность материальных элементов, локализующихся на теле человека, начиная с росписи и татуировки, прически и маникюра, включая одежду, обувь, головные уборы, парики и завершая сопутствующими предметами – украшениями и аксессуарами» [5, с. 22]. Можна сказати, що костюм є цілою системою з безліччю функцій, такими як захисна або інформаційна, і в той же час костюм однозначно може формувати повний образ людини.
В роботі Камінської «Історія костюма» ми можемо прослідкувати думку, що саме костюм є виразником соціальної та індивідуальної характеристики людини, її віку, статі, характеру, естетичного смаку. Безроздільно зливаючись із фізичним виглядом людини, костюм формує його відповідно до суспільного естетичного та морального ідеалу [3, с.3].
Як тільки люди навчилися виробляти найпростіші тканини і виготовляти невибагливі одягання, костюм став не тільки засобом захисту від негоди, а й певним знаком. Одяг вказував на національну і класову належність людини, її майнове становище, вік, статус тощо, що можна було донести до оточення кольором або якістю тканини, орнаментом і формою костюма, відсутністю або наявністю певних деталей. Проте розшифрувати ці знаки могли лише ті, хто належав до цієї сукупності людей, оскільки засвоювалися вони в процесі повсякденного життя. У кожного народу у кожну історичну епоху формувалися власні прикметні знаки костюма [4, с.5].
У костюмі загальна стильова спрямованість виявляється в основних формах і пропорціях, способі носіння, застосуванні певних матеріалів і колірних поєднань, характері прикрас. Зміни загального художнього стилю епохи завжди пов'язані з ідейними та суспільними зрушеннями. Відбуваються вони протягом тривалого історичного періоду. Але в межах кожного стилю існує більш рухливе і короткочасне явище, те, про ще ми вже казали – мода, яка зачіпає всі галузі людської діяльності.
Одяг є складовою матеріальної та духовної культури суспільства. З одного боку, це матеріальні цінності, створені людською працею, які задовольняють певні потреби, з іншого – це твори декоративно-ужиткового мистецтва, що естетично перетворюють образ людини. Разом з архітектурними спорудами, предметами праці та побуту одяг відображає розвиток продуктивних сил історичного періоду, кліматичні умови країни, національні особливості життя народу та його уявлення про красу. Саме це є показником соціальної та індивідуальної характеристики людини, її віку, статі, характеру та естетичного смаку. 
Ми можемо точно стверджувати, що одяг є невід'ємною частиною нашого життя. Це необхідність для людини, така сама, як вода та їжа.
Павло Флоренський у своїй роботі «Іконостас» підкреслив особливе значення одягу для людини: «Одежда – часть тела. В обычной жизни это – внешнее продолжение тела, аналогичное волосяному покрову животных и птичьему оперению; она приложена к телу полумеханически, – я говорю "полу", потому что между одеждой и телом есть отношения более тесные, нежели только соприкосновение» [6, с.124]. Окрім практичного значення, Флоренський виділяє і зорово-художній елемент одягу: «Одежда есть явление тела и собою, своими линиями и поверхностями, строение тела она проявляет. Следовательно, понятно, что коль скоро за телом признана способность конкретно являть метафизику человеческого существа, – в этой способности нельзя отказать одежде, которая, как рупор, направляет и усиливает слова свидетельства, произносимые о своей идее – телом. Обнаженная фигура не то что непристойна или некрасива, а была бы метафизически менее внятной, в ней труднее было бы прозреть суть просветленной человечности. Но, повторяю, это не ввиду соображений порядка морального, бытового или еще какого-нибудь, а по существу художественного дела, т. е. в силу зрительно-художественной символичности иконы. И потому, на одежде в чрезвычайной мере отражается духовный стиль времени» [6, с.125].
Історичний розвиток основних форм одягу відбувався у безпосередньому зв'язку з природними та соціально-економічними умовами: естетичними, моральними вимогами та загальним художнім стилем у мистецтві. Стиль у мистецтві – це структурна єдність образної системи, зовнішньо виявлених прийомів художньої виразності. Поняття «стиль» використовується для характеристики етапу у розвитку мистецтва різних художніх напрямків, індивідуальної манери художника [2, с.7].
Вестиментарний код яскраво простежується в елементах візуальної культури. Взагалі, Італія стала першою європейською країною, де дуже рано склався естетичний ідеал людини епохи Відродження, що сходить до вчення гуманістів про досконалу людину, в якій гармонійно поєднуються краса та сила духу. Весь народ загалом відрізнявся високо розвиненим художнім смаком, але окремі місцевості та спільноти дозволяли собі строкатість та асиметрію, химерні оздоблення верхнього одягу, грандіозні капелюхи. Законодавицею моди у XV ст. була Флоренція, у першій половині XVI ст. – Венеція. У цілому костюми епохи були більш демократичними, ніж середньовічні та були з відсутністю ознак станової власності. Мода виражала не станове, а майнове становище людини. У цей час ще існувало значна своєрідність в одязі різних націй, хоча зі зростанням торгівлі та подорожей зростало і взаємопроникнення стилів. 

В цілому, італійський одяг був м'яким і елегантним, що відображає ідеалізацію людської фігури, настільки важливою в мистецтві італійського Відродження.  Одяг Іспанії був схожим, але незабаром став жорсткішим. Німецька - перевантажена деталями: з розрізами та буфами, з капелюхами, прикрашеними пір'ям.  Французький одяг знаходився під впливом Італії приблизно до початку XVI ст., потім став більше схожим на іспанський. В англійському одязі спочатку позначався вплив Італії, потім Німеччини і, нарешті, дуже сильно –  Іспанії.
Мистецтво Відродження могло похвалитися стилем портретного живопису, який не шкодував деталей. Візьмемо до уваги роботу італійського художника Аньйоло Бронзіно «Портрет Елеонори Толедської із сином» (рис.А). Темне волосся жінки покладене в строгу зачіску з проділом посередині і утримується перлиною сіткою. У вухах Елеонори сережки теж з перлів, тільки краплевидної форми. Сукня Елеонори з білого шовку з арабесковим візерунком із оксамиту та візерунком із золотої парчі щільно облягає верхню частину її тіла. Жорстка форма рукавів із декоративними розрізами привертає увагу до лінії плеча. Прямий виріз декольте прикриває плетіння з парчового шнура та перлів, що гармонує з сіткою у волоссі герцогині. На талії у Елеонори важкий золотий ланцюжок, на якому щільно розташовані перлини. На грудях Елеонори два перлинних намиста: одне опускається до середини грудей, а інше, коротке, прикрашене кулоном з великого обробленого топазу і краплинної перлини. Такі прикраси та костюм могли дозволити собі тільки дами зі знатного роду. І це, знову ж таки, доводить, що одяг в різні історичні періоди, в нашому випадку за часів Ренесансу, показував статусність людини, приналежність до певного стану. Не обійшлося і без символізму: гранатовий візерунок посередині сукні – античний символ повноти життя та родючості. Це знову підводить нас до думки, що епоха Ренесансу – відродження античних ідей. У великих містах – Генуї, Флоренції, Мілані та Венеції – розвиваються шовкове ткацтво та мистецтво виготовлення набивних тканин. Улюбленим ткацьким візерунком у XV в. стає саме квітка граната. Джованні одягнений у просту дитячу сукню без прикрас із темно-синього із золотом шовку, з-під якого виглядають розшитий золотом комірець і складки на рукавах його нижньої сорочки. Завдяки цьому портерету ми можемо бачити не тільки жіночий костюм знатної дами, але й одежу дітей.
У моді XVI ст. важкі м'які тканини, широкі спадаючі рукави та величні шлейфи стали найбільш актуальними та зображуваними в мистецтві. Широкі спідниці, масивні корсажі, роздуті рукави та широкі декольте надають вигляду гідності та значності. Подібний стиль зобразив Рафаель Санті на портреті Іоанни Арагонської (рис.Б). Ми можемо бачити сукню з червоного оксамиту, розрізи пишних рукавів, скріплені золотими ґудзиками та оксамитовий берет, прикрашений коштовним камінням. Великою перевагою жіночого костюма була узагальненість його форм та велика їх чіткість при збереженні м'якості та мальовничості. Схильність до великих форм у костюмі стоїть у прямому зв'язку з культом квітучої земної жіночої краси. І костюм ще більше наголошує на матеріальній сутності цієї краси. Широка спідниця, пишні рукави – все зорово розширювало фігуру.
Ренесансний одяг Італії, як і мистецтво того часу, підкреслював врівноваженість, геометричність і акцент на природній формі. «Земні» тони відтінків переважали більше за яскраві кольори, а природний силует використовувався частіше, аніж деяке перебільшення та штучні лінії, як, наприклад, в костюмах готичного стилю. Ренесанс приніс відродження багатьох класичних концепцій до одягу Італії. Новий погляд на одяг італійського Відродження підкреслював ідею, що краса полягає в раціональному та гармонійному співвідношенні всіх частин костюма, а не в прикрасі заради неї самої.
На початку XVI ст. Північна Європа прийняла новий дух Відродження - протестантська Реформація розколола Європу на два ворожі релігійні табори. Нові сміливі ідеї мистецтва цього періоду закріпили і новий вестиментарний код. 
Живопис Північного Ренесансу містить багатий матеріал з історії костюма. Голландські та німецькі майстри зображували одяг, промальовуючи його у повних подробицях та із збереженням численних деталей. Звичайно, північний живопис позбавлений буяння фарб і не схильний до вираження торжества краси людського тіла, тобто всього того, що притаманне живопису італійського Відродження. Художники Північного Відродження писали той світ, який їх оточував, і тих людей, які жили з ними у тому самому світі.
У Німеччині та Нідерландах вестиментарність розвивалася дещо інакше, ніж у інших державах Європи. Навіть вступивши в епоху Відродження, одяг у цих країнах зберіг безліч рис пізньої готики, і це відрізняло її від одягу, наприклад, тієї ж Італії. Очевидно, не останню роль в формуванні цієї особливості зіграв той факт, що Північний Ренесанс був окремим явищем, і в його основі лежали інші ідеї та прагнення, ніж у класичному Ренесансі Італії. Зазвичай таке явище завжди пов'язане з епохою і реагує на всі зміни, що відбуваються в суспільстві та його свідомості.

Яскравим прикладом та уособленням традицій Північного Відродження є творчість нідерландського майстра Яна ван Ейка. У своїй роботі «Портрет подружжя Арнольфіні» (рис.В) художник витончено зобразив святковий одяг, що відбиває віяння моди того часу, приділяючи увагу кольорам, деталям та формам. Джованні Арнольфіні одягнений строго, але вишукано і за останньою модою того часу. Хутро було розкішшю, дозволеною за традицією лише найвищим верствам суспільства. Коричнева оксамитова мантія Джованні підбита хутром куниці (друга по дороговизні після горностаю). Також ми бачимо імпортний солом'яний італійський капелюх. Дружина Джованні одягнена дорого, але консервативно. Її сукня з білячого хутра – особливий предмет історії мистецтва. Вона має глибокий зелений колір, який, в свою чергу, символізує кохання. Сукня змодельована з високою талією та рукавами-фестончиками. Ми можемо бачити, наскільки багато тканини пішло на сукню - про це говорить довгий поділ і те, що героїня тримає багато матерії в руках. Можна подумати, що вона вагітна, проте рельєф на сукні - модна жіноча примха XV століття. Дружина купця також має головний убір, що підкреслює її статус. Біля тумби, що розташована за героями, ми бачимо її червоні сандалі. Окрім цього, ми також бачимо і дерев’яні сандалі, що є прямим символом біблійського мотиву, святості, майбутнього шлюбу. На нашу думку, вони особливо виділяються серед інших предметів одягу та привертають на себе увагу. Ван Ейк подбав про те, щоб використати розкішні красиві деталі (золоті та срібні манжети на зап'ястях, великі деталі по краю жіночої вуалі) – і це знову «посилання» на статус і багатство. Кольори предметів одягу та інтер'єру також мають велике значення: червоний, чорний, зелений і особливо синій були неймовірно дорогими барвниками, тому знову ж таки доводять забезпеченість цієї пари. 
Ще один із шедеврів, що належить північному Відродженню – портрет Джейн Сеймур, королеви Англії та третьої дружини англійського короля Генріха VIII (рис.Г). Авторство належить Гансу Гольбейну молодшому. Він приділяє особливу увагу декоративній стороні живопису. Костюм королеви чудовий – багатство фактури дорогих тканин доповнюється пластичними ритмами картини. Це і мерехтливий шовк, і хвилеподібні лінії вишуканих манжет, і багатий, насправді королівський колір сукні, звучання якого посилене шляхетними камінням і мерехтливими перлами, і химерними контурами головного убору. Рукави, що розширюються до низу, своєю вагою надають фігурі стійкість, невеликий за розмірами портрет здається монументальним. На цьому полотні Гольбейн із ретельністю зобразив усі найменші деталі: шви на одязі, прозорі мережева, вишивку та вишукано зав'язаний головний убір. Чепець і сукня прикрашені перлинами, оздоблення поясу повторюють той самий мотив. На Джейн Сеймур надіте подвійне намисто із дорогоцінною підвіскою, а на грудях — золота брошка із літерами. На пальцях лівої руки Джейн Сеймур зображені дві обручки — з рубіном і сапфіром. Цей портрет — один із найбільш виразних прикладів того інтересу, який художник відчував до костюмів персонажів.

Одяг епохи Відродження був самобутнім і витонченим. Різні європейські культури дуже уважно ставилися до моди, тому костюми та вбрання були належним чином стилізовані. Насправді, метою одягу в епоху Відродження було «зробити заяву в світ» або встановити свій соціальний статус. Розглянемо детально чоловічий та жіночий костюми. В епоху Ренесансу чоловіки ходили в короткому костюмі, основою якого послужила антична туніка, проте тепер її забезпечили рукавами та деякими декоративними деталями. Також з'являються округлі симетричні фалди. Такий костюм був довжиною до коліна, а іноді й коротший. Під нього одягалися штани-панчохи, що облягають, пошиті з матеріалу різного кольору.

Також саме в епоху Відродження з'являється і довгий плащ із вшитими рукавами та широким коміром. Згодом подібний плащ став символом вчених і людей похилого віку. І до цього дня його використовують як офіційний одяг для різних університетських церемоній. Втім, це зовсім не випадково, адже саме в епоху Відродження з'являється інтелігенція – лікарі, юристи, вчені, в цей час виникає можливість заробляти на життя розумовою працею.
Жіночий костюм складався з кількох суконь, обов'язковою була наявність верхньої та нижньої сукні з довгими рукавами. Верхня сукня мала широкі рукави і називалася гамурра. Сукня епохи Відродження втілює тілесність і об'ємність, її фалди – широкі та симетричні, і головне – ліф та спідниця сукні мають гармоніювати між собою, вони мають бути пропорційними, у їх поєднанні має дотримуватися ідеал «рівноваги окремих частин людського тіла». Ліф сукні – зашнурований із маленьким овальним вирізом. Сукні рясно декоруються, мають безліч деталей: вишивка, дороге мереживо, обробка з хутра та дорогоцінного каміння, які також свідчать і про високе становище тих, хто одягає подібні вбрання. 
Повсякденний одяг чоловіків і жінок епохи Відродження був продиктований соціально-економічним статусом – чим нижчою була людина в класовому понятті, тим рідше вона носила «костюм». Наприклад, корсети майже завжди носили жінки з аристократії, а ось селянки, навпаки, носили б лише простий ліф із кістками, повністю відмовившись від корсета. В епоху Відродження вибір одягу часто був чіткою ознакою соціальних верств. Типи використовуваних тканин і навіть кількість одягу вказували на клас і багатство. Селянка може мати ліф, кілька блузок, 3-4 спідниці, дрібний одяг (нижня білизна) і кашкет. 
Натомість у дворянки, швидше за все, одяг був розроблений, щоб створити образ багатства та витонченості, і навіть базова нижня спідниця була б зроблена з дорожчої тканини у видимих частинах. Крім того, дворянки мали з собою різноманітні аксесуари, такі як прикраси, мініатюри, ремені, гаманці чи сумки. Характер одягу полягає в тому, що він був пишним, декоративним, а іноді навіть взаємозамінним. Сукні та ліфи, наприклад, інколи мали замінні передні частини. Варіації дозволили створити більше образів і можливостей гардеробу. З такою кількістю компонентів складні наряди могли важити дуже багато.

Через закони, які забороняли кому що носити, і також через вартість матеріалів, між класами була велика різниця в одязі. Нижчі класи вибирали практичність у своєму одязі за необхідністю. Розрізнялися і матеріали: нижча верства суспільства, така як робітники та підмайстри, носили льон, легку прохолодну тканину, отриману з рослини льону, вовну або овчину. Серед тканин, доступних для вищих класів, були шовк, атлас, оксамит і парча. Оскільки це було до промислової революції, все збирання, ткацтво та виробництво тканин та одягу здійснювалися вручну, що значно впливало на ціну. 
Як і у випадку з вибором тканин, нижчі класи були обмежені в кількості одягу, який вони могли собі дозволити, і мали лише один комплект. Лівреї (уніформи), які носили слуги з кольорами або емблемами свого господаря, були звільнені від багатьох обмежень щодо розкоші, оскільки вони представляли господаря вищого класу, а не слугу. Також ще одними особами, які не є дворянами, проте кому дозволяли носити та використовувати багаті матеріали та предмети, були ті, хто перебував на службі у королів і королев через дипломатичні посади, хто входив в таємну палату чи іншу придворну частину.
Подібно до того, як розкішні порушення розмивали класові межі, так само ренесансне переодягання розмивало гендерні лінії. Найбільш публічний випадок перевдягання був у театрі. Жінок на сцену не пускали, тому юнаки та хлопці грали жіночі ролі, повністю одягаючись в жіночий костюм. У театрі періоду Відродження багато прикладів переодягання, причому це не лише про чоловіків, які одягалися для жіночих ролей, а й про жіночих персонажів, які одягалися як чоловіки. Класичний шекспірівський приклад – «Як вам це сподобається», де героїня Розалінда (яку грає актор-чоловік) одягається як чоловік Ганімед.
Поза сценою, в реальному житті, жінки переодягалися з ряду різних причин, зокрема, щоб уникнути зґвалтування, мати можливість подорожувати наодинці, займатися професією. 
Якщо говорити про одяг Північного Відродження, слід сказати, що відмінності з одягом Італії періоду Ренесансу були значними. Наприклад, на початку XVI ст. костюм у країнах Північного Відродження ще багато в чому зберігав риси готичного стилю: вузький одяг, взуття з довгими шкарпетками і високі головні убори. Німецький жіночий костюм не відрізнявся плавністю та витонченістю, властивою італійському костюму. Одяг жінок Німеччини виглядав досить диспропорційним, що спотворювало природні лінії тіла. Верх одягу був дуже вузьким, рукави вшивалися низько, що посилювало враження неприродності. Проте вже на початку другого десятиліття відбуваються помітні зміни. Чоловічий одяг стає ширшим, з'являється велика кількість розрізів. Однією з місцевих особливостей жіночого костюма в Німеччині став верхній одяг з пишними рукавами – «шейблейн». У моді були однотонні гладкі тканини: оксамит, атлас, сукно. Рукави мали різні форми і, як і чоловічі, рясно декорувалися розрізами. Верхнім чоловічим одягом було шаубе – розстібне, розширеного силуету, на підкладці, а також плащ. Одяг доповнювався плоскими головними уборами, широконосим взуттям. Прикраси широко використовувалися як у чоловічому, так і в жіночому костюмі. Це були масивні намиста з підвісками у кілька рядів, браслети, ланцюги, каблучки, сережки.
Пізніше простежується загальна тенденція зміни моди від простого до складнішого, від примітивного крою до більш вишуканого та витонченого. Це ще раз доводить, що мода - живий організм, що динамічно розвивається, чуйно реагує на всі зміни, що відбуваються в суспільному житті.
ВИСНОВКИ
Таким чином, на основі проведеного аналізу, ми можемо зробити наступні висновки:

1. Вестиментарна мода в соціокультурному просторі – це просторово-часова цілісність, але в одязі, що фіксує в цінностях моди культурні знаки та філософські сенси епохи. У структурі соціокультурного простору, вестиментарна мода має двоїсту сутність: з одного боку, вона залежить від соціокультурних умов, що задаються простором, зокрема економічним, політичним, демографічним та ін; водночас вона є незалежною змінною, оскільки мода – це один з феноменів, регулюючих масову поведінку, що формує естетичні норми і що задає певний формат культурних цінностей і стандартів. Одяг – це більше, ніж технічна, функціональна річ.  У своїй книзі «Система моди» Ролан Барт стверджує, що мода є відображенням світу. Ця система починається зі «справжнього», фізичного одягу, яка називається «вестиментарний код».
2. Мистецтво інтенсивно розвивалося в усіх напрямках. В архітектурі, живописі, скульптурі – у всьому творці тієї епохи шукали пропорції, симетрію, гармонію, і вестиментарність не стала виключенням. Творці епохи Відродження приділяли особливу увагу деталізації своїх картин, вимальовуючи кожну складку на одязі, завдяки чому зараз ми маємо чітке уявлення про стиль того часу. Вестиментарний код яскраво простежується в елементах візуальної культури. Мистецтво Відродження могло похвалитися стилем портретного живопису, який не шкодував деталей. Про це свідчать роботи таких художників як Аньйоло Бронзіно, Рафаель Санті та інші. Ренесансний одяг Італії, як і мистецтво того часу, підкреслював врівноваженість, геометричність і акцент на природній формі. «Земні» тони відтінків переважали більше за яскраві кольори, а природний силует використовувався частіше. Значну відмінність мав одяг північного Відродження, що значно відрізнявся від Ренесансу тієї ж Італії. Нові сміливі ідеї мистецтва цього періоду закріпили і новий вестиментарний код.
3. У створенні ренесансної моди приймали участь видатні художники, які розписували тканини, створювали ювелірні прикраси, візерунки для мережива. Широкий, присадкуватий силует і жіночого, і чоловічого костюмів, прагнення до великих обсягів, стійкі пропорції виявляють зв'язок із горизонтальними лініями архітектури та прикладного мистецтва епохи, що допомагає відтворити естетичний ідеал краси людини. Повсякденний одяг чоловіків і жінок епохи Відродження був продиктований соціально-економічним статусом – чим нижчою була людина в класовому понятті, тим рідше вона носила «костюм». Одяг епохи Відродження був самобутнім і витонченим. Різні європейські культури дуже уважно ставилися до моди, тому костюми та вбрання були належним чином стилізовані. Насправді, метою одягу в епоху Відродження було «зробити заяву в світ» або встановити свій соціальний статус. Одяг залежив від майнового становища людини, відмінності можна прослідкувати на кольорах, декоративності, оздобленні, прикрасах, аксесуарах та інше. 
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Рис. А  Аньйоло Бронзіно «Портрет Елеонори Толедської із сином»
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Рис. Б. Рафаель Санті «Портрет Іоанни Арагонської»
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Рис.В. Ян ван Ейк «Портрет подружжя Арнольфіні»
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Рис. Г. Ганс Гольбейн Молодший «Портрет Джейн Сеймур, королеви Англії»
