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Софія Демьянова

т р а г е д ій н а  В13ІЯ БУТТЯ в п о л ь с ь к ій  
НАТУРАЛІСТИЧНО-СИМВОЛІСТСЬКІЙ ДРАМІ

Актуальність теми нашої роботи полягає у тому, що досліджуються маловідомі загал) 
модерністські драми польських та українських драматургів: Я. Каспровича «Swiat si  ̂ konczya, 
В. Оркана «Wina і кага», «Skapany swiat», К. Пшерви-Тетмайєра «Wizja okn^tu». У нашій роботі ми 
простежуємо стильову своєрідність драм польських драматургів-модерністів В. Оркана. 
Я. Каспровича та К. Пшерви-Тстмайєра як більш виразно представлених взірців актуалізації 
трагедійної візії, припускаючи, що сюжетна організація подібних драм, їх поетичні властивості 
виявляють певні закономірності. Ми виявили в означених творах ряд символістських ознак поетики 
поряд з натуралістичними тенденціями. Екзистенційно-трагедійне насичення поетики п’єс дозвож 
спостерігати жанрову модифікацію соціально-побутової драми в бік трагедійно-містерійних з 
параболічним способом моделювання дії. Для більш точного окреслення проблеми перехідності в 
межах одного тексту драми, коли сюжет сільської, родинно-побутової драми наповнюється 
скзистенційно-трагсдійним баченням драматурга, містичною знаковістю, біблійно-міфологічними 
мотивами, знаками-символами на рівні поетики, залучаємо наукові дослідження польсь;::" 
літературознавців М. Ольшевської, М. Русек та Й. Попеля.

Переживання ситуації трагічного прозріння, «голоду землі» та дискурсу вини яскраво проявилося 
у драмі В. Оркана «Wina і кага». Своєрідною надбудовою в драмі В. Оркана стала його естетична 
концепція чистого трагізму, чинником якої є трагізм як першооснова буття. Трагічний конфлікт 
полягає у зіткненні людських пошуків смислу буття із скінченністю всього сущого. Як стверджує 
М. Ольшевська, трагічний конфлікт набирає в трагедіях В. Оркана космічного виміру, що надає його 
«хлопській трагедії» рис містичності, сомнамбулізму, які нагадують символічні драми 
М. Мстерлінка, Г. Ібсена та Г. Гауптмана [З, с. 182-186]. Драма була написана згідно з тогочасною 
тенденцією відродження античної грецької культури в європейських драмах. Трагедія «Wina і кага» 
за формальними ознаками наближається до класичної трагедії, але водночас є 
«антинатуралістичною хлопською історією» через наявність у поетиці тексту трансцснденційності. 
настроєності, символічності [З, с.186]. Зав’язкою сюжету є поява зниклої Вільхельміни у селі, де 
мешкають Лукаш із сліпою дружиною Анною. Вільхельміна була давньою коханкою Лукаша, після 
їх відносин народилася Ельжбета, яку матір впроваджує до оселі Анни і Лукаша. Схожість Ельжбети 
до матері пробуджує колишні згубні пристрасті Лукаша, що, як можна здогадатися з контексту та 
підтексту розмов, доводить його до гріха кровозмішення. Ці події в драмі реалізуються за допомогою 
алюзій, настроєності, так як основний розвиток подій відбувається у свідомості сліпої Анни, яка 
повсюди вбачає неминучість кари за здійснені чоловіком гріхи. Ельжбета асоціюється в неї з 
неминучим нещастям, катастрофою у вигляді символіки бурі.

Anna
... Widzi mi si?, zc si? wtedy ta chmura nademn^ przerzedza — nie tak bolesnie przygniata. Bo czasemto 

tak si? zwali, ze gdyby gyra owiozla si? na serce, to nie byloby ci?zej, mysl?... Przyznam si?: strasznie 
cierpi?... Od czasu gdy ]д do domu sprowadzil... [6, c. 25].
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Трагедія закінчується відходом повіреного Анни — Вівчаря, людини високоморальної та мудрої, і 
смертю самої Анни. Родинний конфлікт, джерелом якого є подружня зрада Лукаша, в п’єеі має 
позатекстовий характер. Сліпота Анни відкриває їй інший інтуїтивний вимір пізнання, у той час як її 
матеріальне тіло приречене на страждання та спокутування провини за свого чоловіка: «Przysi^lbym, 
ze tymi oczami widzi lepiej niz zdrowymi... Так wierci do dna jak sumienie... M?ka zyc pod tymi 
spojrzeniami!» [6, c.42-43]. Вона свідомо приймає покарання як викуп, жертвопринесення за 
пристрасті інших, оцінюючи його як фатальний вирок — у цьому цроявляються ознаки трагедійної 
свідомості і метафізики пізнання.

Дія трагедії «Wina і кага » виходить за межі реального, правдоподібного світу. Сюжет 
побудований на грані сну, уяви та пів’яви. М. Ольшевська порівнює драму «Wina і кага» з п’єсою 
М. Метерлінка «Сліпі», тому шо на перший план у В. Оркана виходить драма «душі» сліпої Анни, 
велику роль відіграє метерлінківський прийом постійного заміщення елова чи умовчання. Сама 
трагічність полягає в пануванні у драмі атмосфери гріху, страху, загрози катастрофи, а в кінці 
відбувається неминуче спокутування провини.

Juz піе wiem, со s^dzic о tym... МуЛі si^ mi^szaj^... Такі chaos, taka zawierucha!... Teraz juz jestem jak 
w lesie... Ciemno... I ten straeh patrz^cy zewsz^d... Sk^dze by ten strach, jakby nie bylo winy? Ale to 
nieprawda— wina jest!... Okropna wina... і кага bye musi. Kara juz nad domem wisi... Jak ja mogla 
pomyslec! — Boze! przebaez mi... Rozum si? widac m^ci... [6, c.47].

B. Оркану вдалося, як і античним трагікам та романтикам, реалізувати в театрі процес досвіду і 
пізнання, використати естетику катарсису. Трагедія, на думку В. Оркана, підтверджує факт, що драма 
дозволяє побачити те, що невидиме [З, С.191].

У контексті проведеного аналізу доречним видається дослідження ще однієї польської драми 
Владислава Оркана «Skapany swiat ». За авторським визначенням, це — «людеька» комедія, яка була 
написана у березні 1899 року. Конфлікт драми полягає у родинній суперечці з приводу землі. За 
аналізом М. Ольшевської, в основу сюжету покладена сварка двох братів: старшого Канта Паляца та 
молодшого Собка, що підштовхує читачів до паралелі із біблійною історією Каїна та Авсля. Реалізм є 
фундаментальним підґрунтям для побудови хронотопу та причинно-наслідкових принципів 
поведінки персонажів. Але поряд із цим у творі панує фатальна сила «землі». Втрата земельної 
ділянки є для селянина втратою світу. У символічному плані образ Діда, введений в драму, стає 
уособленням проклятої селянської долі. Він став жебраком через своїх доньок, які вигнали його з 
власної ділянки. Це викликає асоціацію з трагедією В. Шекспіра «Король Лір» [4, с. 152]. Щоб 
отримати землю за батьківеьким заповітом. Кант одружується на заможній дівчині Хажьбеті, при 
цьому зраджує свою коханку Зузьку та їх дітей. З іншого боку, Собек із мачухою, залучившиеь 
підтримкою заеліпленою ревністю Зузьки, намагаються позбутися молодих для отримання ґрунту. 
М. Ольшевська аналізує їх поведінку як «античне засліплення, перекручування морального ладу і 
допускання гріху, що викликає долю-фатум для покарання» [4, с. 153]. У такому світі кожен 
персонаж є катом і жертвою, кожен несе тягар вини. Навіть Хажьбета, ні в чому не винна дівчина, 
гине через буттєву неминучість зла. Дійсність, за думкою М. Ольшевської, постає в драмах В. Оркана 
як нездоланно трагічна, а евіт є джерелом фатальної необхідності зла, що є вписаним у саму 
структуру буття. Уникнення моральної руйнації можливе через добровільне прийняття на еебе 
покути. Автор застосовує ситуацію спокути за чужу провину, що ще більше трагедизує конфлікт 
драми. Космічне зло теж об'єднує персонажів на рівні позасвідомого впливу зла на людську мораль 
[4,с. 177-183].

На особливу увагу заслуговує епілог «Ніч», який, за визначенням М. Ольшевської, є катастрофою- 
розв'язкою, в якому простежуються впливи техніки М. Метерлінка. В епілозі змінюстьея хронотоп 
дії: з закритої хати Паляців дія переноситься на відкриту площу пустки, а день замінюється на нічний 
час:
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N о с. Widac pole pustc, па nim g^sto rozsiane jatowce. W gl?bi sceny ugory si? podnosz^ і tloki, ш 
ktorych migotajq, rzadko potracone ognie. Dalej widac przylaski і puste wyrфy, ci^n^ce si? ubocz^ pologiej 
gyry. Za szczytem niebo usianc gwiazdami. — Posryd tej pustki bezmiernej, okolone jalowcami, na przodzie 
sceny pali si? ognisko. [...] Pustka і cisza.— Z daleka slychac wolania jakieoe, dolatuj^ slowa ше 
domowione, фісшу Icdwo slyszalne — klcpania kos — dzwi?ki zelaza — cichy placz і skomlenie 
skrzypicc — to gin^cy w potryjnych echach odglos cienkich, zaiosnych Ігф. Przy ognisku, zlononym z 
zerdzi і jatowcyw — milczenic dtugie — po chwili... [5, c. 110].

У такому нічному мовчанні, де панує містична атмосфера таємниці, Собак вбиває невинн} 
Хажьбету, тим самим він метиться братові за отриману ним землю. Вбивство відбувається в якомусь 
сомнамбулічному стані вбивці і жертви. Не можна одразу відчути межі між реальністю та сном, шое 
притаманним для настроєвої драми М. Метерлінка і виявляє себе як настроєва сугестія [4, с. 9-123].

В. Оркан у своїй драмі, зображуючи фатальне онтологічне зло, не робить спроби простежити 
гєнезу цього всесвітнього зла і не вказує способів його уникнення. В «Skapanym oewiecie» моральна 
зіпсутість персонажів є наслідком фатального зла у есхатологічній ситуації залежності людської 
психології від землі.

До драматургії перехідного типу ( від натуралізму до модернізму кінця XIX — початку XX 
століття) належить також драма польського драматурга Я. Каспровича «CEwiat sic konezy». Польський 
дослідник Я. Попель зазначає, що у драмі розкривається властивий натуралізму конфлікт батьків і 
дітей: старий Мента свариться із своїм сином Валькем через маєток та своє майбутнє одруження 
Еротичні потяги Менти стають вищими за його батьківські почуття, тому він відмовляє синові у 
спадщині, змущуючи Валека працювати на фабриці [7, с. 531]. У натуралістичному ключі зображен' 
суспільно-економічні зміни устрою села через німецьку індустріалізацію, під впливом якої селяни 
терплять знущання та приниження. Для героїв робота на фабриці, відмова від спорідненої для них 
праці на землі є втратою значущості власного існування, а отже, кінцем світу.

На думку Г. Матушек, процесу деморалізації підлягає також і батько Малгощі: Черпік проганяє 
вагітну доньку з дому не через порущення традицій цнотливості, а через втрату її нареченим Валькем 
спадщини. Руйнація родинної ієрархії призводить Валька до батьковбивства, тим самим він 
встановлює справедливість для себе та Малгощі:

Walck
Powiedz, gdzie tu jest sprawiedliwosc?... A со ty zawinila, abo со ja zawinil? Abo со zawinil ten b̂kart. 

ktyrego jeszcze nie ma na swiecie? Czego oni go wytykaj^? Jezeli b?kart, to myj b?kart, a nie czyj inny! Ity 
jesteoe moja, juz im to raz powiedzialem, zedy si? swiat mial skonezye! [1, c. 159].

Поряд 3 тим у поетиці тексту злочин пояснюється впливом містичних сил та підсвідомості: 
вбивство відбулося у полудень, коли зло набуває найбільщої сили та під впливом алкоголю [2, с. 
271].

Валек, розмовляючи із психічно хворим Войтащкєм, спостерігає у його репліках пророцтва щодо 
народження у Марисі дитини, яка забере спадок Валька і зруйнує його життя:

Wojtaszek
... ciasto uroslo, ze az starch, a z tego ciasta zrobila si? niewiasta, a z tej niewiasty urodzil si? aneykryst 

He! He! He! [l,c . 149].
Мовлення Войтащка утворює символістський план дії драми разом з епізодом батьковбивства на 

полі, тому трактування гріха набирає подвійного смислу: з одного боку, втрата спадщини, робота на 
фабриці, заборона відносин з Малгощею є кінцем світу для самого Валека, який і щтовхає його на 
помсту батькові, з інщого боку, сили зла активізують свою силу в полудень, антихрист, якого 
народить Марися, самогубство вагітної Малгощі свідчать про руйнацію існуючого ладу в цілому, що 
набирає масщтабів світової трагедійності, актуалізує філософські питання. Це виводить драму із 
натуралістичного спрямування, надає їй настроєво-символістського забарвлення.
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Композиція у п’єсі, як стверджує Г. Матушек, набуває пірамідальної будови, тобто, як і в драмах 
Е.Золя, в цій хлопській драмі відбувається конденсація трагедійних ефектів в одній дії ( вбивство 
Вальком батька, вагітна Малгоша топиться в озері, а її батько від розпачі вішається, коли його 
будинок забирають лихварі, а план про отримання грошей від нареченого не реалізувався). Цю сцену 
можна інтерпретувати як один з найважливіших елементів трагедії — катарсисом. Хоча герої драми є 
звичайними селянами, проте трагічне пізнання надає їм значення «людей універсальних» [2, с. 101]. 
Ця категорія універсальності наближує драму до метафізичної поетики. Скоєння гріха та 
жертвопринесення набувають філософської мотивації відновлення універсального Ладу у Всесвіті, у 
позарозумовій дійсності. Саме таким є вчинок Малгоші, яка принесла своє життя та життя 
ненародженої дитини у жертву світові, щоб попередити про його кінець.

у напрямі трагедійного бачення світу з’являлись і п’єси з більш виразними ознаками 
символістсько-візійної та символістсько-натуралістичної поетики. Так, у драмі польського 
драматурга К. Тстмайєра «Wizja okretu » спостерігаємо вплив метерлінківської поетики у перевазі 
візійно-імагінативного плану над реальним. У зав’язці драми в парубка Анджея виникає видіння 
корабля в океані поміж криг, що штовхає персонажів на тлумачення цього явища, смисл якого 
розкривається у розв’язці, коли видіння бачить і Марія, сестра Анджея.

Andrzej
Nagle z pokladu wyszlo dwych ludzi і zacz^lo isc tu, ku wybrzezom, po lodzie і sniegu. Patrzalem na 

nich, jak stawali si? coraz wi^ksi, ale nie moglem poznac, kto by to byl? Wtem, kiedy 1yd si? skonczyl і 
zaczynala si? woda, jeden z nich zatrzymal si? na skraju lodu, jakby si? dalej isc l?ka), drugi pocz^l isc po 
wodzie, jak po twardcj ziemi. Wtedy zdj^l пшіе nagly strach, zerwalcm si? і w tej chwili poznalcm ich: ten, 
ktyry szedl po oceanie, to byl Gerard; ten, ktyry si? zatrzymal na zr?bie lodu, to byl... (spog^da na Mari? 
niepewnym wzrokiem і konezy ciszej) — Karol... [8, c. 232-233].

Образ корабля стає таємницею для героїв, і вони розгадують її, залучаючи фантазійно-містичні 
образи та легенди свого краю. Марія тлумачить цей знак-символ як попередження про загибель 
корабля, де були її старший брат Жерард та коханий Кароль. Вона розуміє, що поява душі брата і 
його наближення до неї свідчить про його прощення зради Марії, а душа Кароля, залишившись на 
кораблі, нагадуватиме їй про муки сумління, що переслідуватимуть Марію. Візія стає своєрідним 
втіленням підсвідомості героїні, сприяє реалізації її глибинних, прихованих переживань, а душа 
Кароля— це персоніфіковане втілення совісті Марії. Під час визнання Марією провини, вона 
переживає момент неможливості прощення гріха, тобто відбувається розчарування героїні в 
особистісному існуванні.

Польський дослідник є. Валігура, розглядаючи драму К. Пшерви-Тетмайєра, класифікував 
видіння за їхнім просторово-психічним сприйняттям. На його думку, видіння корабля було 
зображено у тривимірному плані (висота, довжина, широта), а внаслідок утворення уявного 
горизонтального плану всі інші елементи (палуба, машта, паруси) розміщувалися так, щоб розширити 
глибину образа [9, с. 140]. Метафізичність візії поглиблюється завдяки появі привидів померлих 
Кароля та Геральда, їх прихід у драмі пояснюється історією життя Марії, в якому всі померлі 
сповіщали про свою загибель.

Оскільки душі загиблих являються тільки Марії, то час пізнання таємниці набирає символічного 
значення, зрозумілого тільки їй, і стан, в якому вона перебуває, навіюється читачеві тільки завдяки 
сугестії. Сугестія досягалася впливом містичних легенд з постійною градацією жаху, паузами, 
запитаннями, короткими оповідями Марії, через які вона заново переживала минулі події. Реальність 
і візія не мають чіткої межі між собою, герої не відділяють уявний світ свідомості від оточуючої їх 
дійсності. Драма «Wizja окг?Ш» є своєрідним сплавом натуралістичних елементів з символістською 
поетикою. Про це свідчить мотив провини Марії, яка, піддаючись своїм згубним пристрастям, 
зрадила коханого Кароля. Також елементом натуралізму є прихід Чужинця, який підтверджує думку
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Марії та Анджея про смерть близьких, тим самим він виводить драму з рівня втаємничення на рівень 
реальних подій. Отже, маємо право говорити про двосвітню модель драматичної фантазії, 
організуючим центром поетики якої є символ потонулого корабля. Аналіз доводить, що «Wizja 
okrQtu» є одноактною символістською драмою настрою з елементами натуралізму.

Проаналізувавши два типи польської драми: символістсько-натуралістичну драму та
символістську драму настрою, можна зробити висновок про два шляхи (натуралістичний і 
символістсько-настроєвий) розвитку трагедійних засад у польській драматургії порубіжжя. Отже, 
натуралістичний та символістсько-настроєвий типи трагедійних конфліктів, в основі яких лежить 
скзистенційна проблематика першовитоків Зла у людині, питання вини та покарання у всесвітньому 
масштабі, спостерігаються в поетиці обох напрямків польської драматургії, що було для ни.х 
об’єднуючим чинником.
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